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Fernando Ortega — Claire ColemanMozart, el triunfo
qlivino de la musicaColeccion Eusébeia, Buenos Aires,
Agape, 2013

VERENA ASTRID DIEDERLE

En publicaciones anteriores Fernando Ortega y €l@oleman ya nos
habian puesto en conocimiento de la lectura esgirgue ellos realizan de
las obras mozartianas, a partir muy especialmentsud operas (véase de
esta mima colecciédunto a Mozart. Una lectura espiritual de sus grasd
Operas también de autoria compartida por los mencionagkusitores).
Esta visibn que — como es dable esperar — es ctidg@or algunos y
negada por otros, es puesta de manifiesto y ddadaaon todo detalle en
este nuevo libro, especialmente dedicado al estslios Ultimos afios de
vida del compositor.

Precisamente con referencia a la aceptacion o ndadeipotesis
planteada por Ortega y Coleman, baste citar unse fole otro de sus
anteriores trabajos realizados en colaboracion,dende se lee: “[el
libro]...no busca ya demostrar ni convencer sino, rhasildemente,
testimoniar. ¢ Testimoniar qué? Lo que la escuchimpgada de la musica
de Mozart ha hecho nacer en nuestros corazonesntesyy pensantes. Sin
duda el espacio dado a la subjetividad es aqui mpgoo también lo es el
de la revelacién...” (“La Voz oculta. Dialogos teoldgs acerca de
Mozart”, Buenos Aires, Agape, 2006).

Esta vez, a través de dos cartas que Wolfgang Ausadieigiera a su
esposa Constanza, los autores indagan acerca gieua crisis que el
compositor enfrentara en 1790 y la repercusion sta én su escasa
produccion de ese momento, para luego ahondar eram@ra en la cual,
superandola, accedi6 a una experiencia espiritugligr.

En la Introduccion, se reproducen partes esendi@esnbas cartas y se
delinean sucintamente los tépicos que seran ddsdas en profundidad
en los apartados siguientes.
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Cabe destacar que, partir de aqui, el libro egtaddurado a modo de
dialogo entre ambos autores, lo cual le otorga iertoc matiz de
espontaneidad, como si se incluyera al lector eamable conversacion
entablada. Una cuidadosa seleccion de ejemploscatesiilustran los
conceptos expuestos en el libro

La primera parte, titulada “El enigma de 1790. kagba y el silencio”,
esta destinada a explorar “la grave crisis queseladj autor padecio en ese
afio, y sus repercusiones en la musica que comp®sotiendo de las
representaciones @@osi fan tuttedespués de lo cual comienza lo que se ha
denominado “el afio del silencio creador”, se amalidzas diversas
circunstancias que llevaron a Mozart a componermtasas obras en ese
periodo, retrotrayéndose a afios anteriores en dguieda de las raices
profundas de tales motivaciones. Para ello sezamatliversas situaciones
histéricas que influyeron en su vida y se ejemgdifcon las obras que
fueron compuestas en correspondencia a cada mowgigdo.

Las circunstancias analizadas en la primera partdujeron a Mozart,
segun la expresion del propio Ortega, a una “metfasis interior”, la cual
es analizada en la segunda parte del libro, “Elem@éde 1791. El hombre
renovado”. Esta se centra en el Ultimo afio de g@aompositor, “afio en
gue vuelve a componer copiosamente mientras cantiadleciendo una
experiencia de vacio interior”, planteando una ewid dicotomia que
gueda explicitada en las palabras del autor cuargmesa que “cuando su
musica irradiaba de manera estable la paz, laialezantando el anticipo
de un deseo colmado, Mozart confiesa padecer agpiracion nunca
satisfech&a

La hipétesis propuesta por ambos es que existalifier@ncia entre el
“hombre” y el “muasico”. Ortega concluye:"sin ese ntiare vulgar e
indecente el prodigio musical — el triunfo de la muasica unoa hubiese
ocurrido. Mozart fue un simple mortal que respéraimo pudo —jugando
en ello su vida — a algo que lo excedia, y quatélpretd y entendié como
llamado — vocacion — a componer la mejor musicabfsy Coleman
reafirma: “llamado al que respondi6é con sirgeneroso que lo conectaba
con el gransi de Dios”. Ambas expresiones tienen como base wase fr
expresada en una reunion de teblogos por Karl BagtQué esperan para
canonizar a Mozart? No al hombre, por supuesto,sirmdsica”, pregunta
y aseveracion que resuelven el acertijo iniciahf@ado que indicaba una
aparente contradiccion.
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En ocasién de la inminente aparicion de este ljprbabiéndosele
preguntado por la vigencia actual de la musica dedwt, Ortega expreso
gue estaba seguro de ello, ya que “su musica bascapar de la
autodestruccion que la amenaza, intuyendo en @lguente hacia un
mundo mejor, que es, ademas, un mundo posible. tBek@z no se ha
dicho con suficiente claridad que ese puente exthchcon los materiales
gue dejo en pie una deconstruccion dolorosa y comgtida con la vida, y
no con los de nuevas mitificaciones que, en sui@stao, fomentan la
cultura del espectéculo, e ignoran tanto la radiadl del mal como la
paradojal fuerza del amor, del verdadero”.

Un Epilogo, también en forma de dialogo, cierra @ffra que presenta
una mirada novedosa e intensamente espiritualadertéa obra de uno de
los misterios mas grandes de la historia de lacajsbpico sobre el cual
mucho se ha escrito y sin embargo mucho queda swibe: el genio
creador de Wolfgang Amadeus Mozart.

Para concluir, destacamos la atrayente presentdeiébro, que incluye
en la tapa el facsimil de las ultimas notas escpgta Mozart — el comienzo
del “Lacrymosa’del Requiem

* * %
Verena Astrid Diederle. Bachiller Bilinglle. Diploma CAE (Certificate of
Advanced English) de la Universidad de CambridgetuAlmente estudia Disefio
Gréfico (Facultad de Arquitectura y Urbanismo, UBBa traducido articulos para

diversas publicaciones. Es miembro invitado deltitt® de Investigacion
Musicoldgica “Carlos Vega” (FACM-UCA).
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