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HUMPTY DUMPTY DE MARTA LAMBERTINI:
UNA ESPECULACION SOBRE SU GENESIS Y
SIGNIFICADO

LORENZO GUGGENHEIM

Resumen

El propésito de este trabajo es analizar y des@aatral camino que realiz6 Marta
Lambertini en la composicion de la obra para cignbajoHumpty Dumpty
compuesta en 2009. El objetivo es descubrir cudidmla influencia de los textos
literarios en la concepcion de esta pieza y emogida se baso la compositora en
el personaje de Lewis Carroll. Al mismo tiempo se buscado ahondar en el
conocimiento de las técnicas y los materiales eadgle para la construccion de la
obra.

Palabras clave Marta Lambertini, Clarinete bajelumpty Dumptyl ewis Carroll,
Musica argentina.

Abstract

The aim of the present work is to analyze and itigate the path that Marta
Lambertini has followed to creatdumpty Dumptya bass clarinet piece composed
in 2009. The specific purpose of this article hasrbto discover which was the
influence that Literature had and in what grade thedcomposer based the piece in
the Lewis Carroll’'s character. Simultaneously, tteehniques and materials
employed for the construction of the work had bsteied.

Keywords: Marta Lambertini, bass clarineflumpty Dumpty Lewis Carroll,
Argentine music.
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Introduccién

El propésito de esta investigacion es analizar sediafiar el camino
que realiz6 Marta Lambertini en la composicion @ebra para clarinete
bajo tituladaHumpty Dumpty La intencidon es descubrir cual ha sido la
influencia de los textos literarios en la concepdile esta pieza y en qué
medida se baso la compositora en el personaje Horogpresente en el
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cuentoA través del espejo y lo que Alicia encontro'déi Lewis Carroll.
Al mismo tiempo se ha buscado ahondar en el conestmde las técnicas
y los materiales empleados para la construccida dbra.

Lambertini ha utilizado en diversas oportunidadasos personajes del
citado cuento y compuesto una Opera basada enlibtoo del mismo
autof(Las aventuras de Alicia en el Pais de las Marasijla

Humpty Dumptyrealizada por encargo del Centro Cultural de Espafa
en Buenos Aires (CCEBA) para el ciclo especializaglo musica
contemporanednstrumentos Solos 200Ba sido estrenada dentro de ese
mismo ciclo e interpretada por el clarinetista Meakoore, a quien le esta
dedicada. En tal circunstancia la compositora ptésesta obra en un
seminario breve, el cual ha resultado de grardatlia la hora de elaborar
el presente analidis Una copia de la edicion de la obra que puede
consultarse en el sitio web de la autorae fue obsequiada en tal
oportunidad.

Por otra parte, en el afio 2010 el CCEBA edité un ¢oD algunas
piezas interpretadas durante dicho ciclo, en dl smiancluye la grabacion
que se ha empleado para este trdbajo

Esta obra aun no ha sido analizada en publicacéiiica alguna por
lo cual es de esperar constituya un atrayente eypmsta quien esté
interesado en esta pieza en particular o en laupoi@h de Marta
Lambertini en general.

Las fuentes fundamentales han sido el analisisadeaititura y de la
grabacion que me permitieron encontrar simbolisrgas reflejan al
personaje o al cuento de L. Carroll, asi como téambi estudio d@& través
del espejo...- especialmente de su capitulo VI, “Humpty Dumpty”.
Entrevistas con la compositora, que agradezco pdafuente, fueron asi

! CARROLL, Lewis. Through the Looking-Glass, and What Alice Foundr@he
1871.Se utilizé la versién del libro publicada drsigio de internet Wikisource.
(Consultado en diciembre de 2013)
http://en.wikisource.org/wiki/Through_the_Looking
Glass,_and_What_Alice_Found_There

2 LAMBERTINI, Marta. Alice in Wonderland1989.

SCARROL Lewis,Alice's Adventures in Wonderlan865

“Este seminario puede ser visto on line en
http://www.ustream.tv/recorded/1473670(Consultagdo&ubre de 2011).
*LAMBERTINI, Marta. "Ficha de Humpty Dumpty”. Siti®ficial. (Consultado en
octubre de 2011)

http://martalambertini.com/obrasDetalle-e.php?id=R&titura de la obra.
SCCEBA. Instrumentos Solos 08.utores varios, Intérpretes varios. Buenos Aires,
ed. CCEBA, 2009, dos CDs. CD 2 Track 3. Marta Lartitie(autora), Martin
Moore (intérprete clarinete bajbympty Dumpty2009). Duracion 9:05.
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mismo fundamentales para lograr una compenetraaé&mnprofunda con el
significado y el proceso de elaboracion de la faieti

Han sido también de gran utilidad distintos sitreesh. Entre ellos se
encuentran el sitio oficial de Marta Lambertini,@ienta erMy Spacesu
curriculum vitae en la pagina del Gobierno de ladad Auténoma de
Buenos Aires, los citados videos en internet dehiisario breve y del
concierto dénstrumentos Solos 2008ubidos por el CCEBA.

*k%

1. Antecedentes

1.1.- En la produccién de Marta Lambertini

1.1.1.- En el aspecto musical

La produccion musical de Marta Lambertini abarcinijjos géneros: la
opera -Alice in Wonderland1989)S.M.R. Bach{1990),Hildegard (2002)
y iCenicientaaa...{2006}-, la mudsica orquestal, la masica de camara y la
musica para instrumentos solistas.

Pola Suarez Urtubey sefiala al respecto:

“Si hay un rasgo que caracteriza su produccion, afldsde una fantasia
creadora sustentada sobre un oficio solidisimda e&a imaginacion que
despliega en el momento de seleccionar sus mativesitematicas”.

Es dentro de las obras para instrumentos solispegjoefios conjuntos
gue se encuentran aquellas directamente relacisnaga Humpty
DumptySe trata de un grupo de composiciones basadasfeentes
capitulos deA través del espejo y lo que Alicia encontro ddliLewis
Carroll: Looking-Glass Hous& The Garden of Singing FloweétsThe

7MOORE, Martin; LAMBERTINI, Marta. 2009. "Humpty-Dupty" Estreno
Mundial. Concierto "Bajo y contrabajo”. Ciclo "Instmentos Solos 2009", Centro
Cultural de Espafia en Buenos Aires.
http://www.ustream.tv/recorded/1485748Consultaddieiembre de 2013).
8Nominada por Teatros del Mundo como Espectaculantiif Destacado 2008 y
para el Premio Clarin como mejor figura de la maisidasica en 2008.
LAMBERTINI, Marta. "Biografia". Sitio Oficial.

9SOHNS, E., Sitio de “Libros de Musica”. (Consultado diciembre de 2013)
http://lwww.sohns-musica.com.ar/page13.html

%Basada en el capitulo I. Es una obra para flaig y arpa (2007)

YBasada en el capitulo Il. Es una obra para arp29j20
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White Knight's Dreantf, la propia Humpty Dumpty Tweedledum and
Tweedlede'dy Shaking the Queéh

1.1.2.- En el aspecto literario

Una primera observacion al catdlogo de obras debkdimi daria como
resultado el advertir que la gran mayoria de sugposiciones cuenta con
un titulo alegérico y no con un nombre que hagai@fua un aspecto
formal.

Por otra parte, tales titulos, y por ende la obkadg ellos se desprende,
mantienen relacion o bien con un programa o uropejs elegidos a partir
de un texto literario, o con un estado animico poielo general ronda lo
humoristico. Es a través de ellos que el oyentlewsdo inmediatamente a
relacionar las obras con su referente extramudtesdden consistir en una
frase - como sucede édalileo descubre las cuatro lunas de Jupiter
poseer un contenido humoristico o absurdo- coilo Catedral
sumergidé®o Posters de una exposicion:Mbngus”,“Bababa Yayaga”,
“The Helpless Red Hen Step”,“En el supermerc&dotambién pueden
ostentar el nombre de un capitulo de alguna okteratia como
Tweedledum and Tweedledeéooking-Glass Housede un libro - como
sucede corAlice in Wonderlantf- o de un personaje contgildegard”,

2 Basada en el capitulo I. Es una obra para viglaqp

3Basada en el capitulo IV. Es una obra para flagfaitarra (2010)

“Basada en el capitulo X. Es una obra para oboelg (2013)

15 para orquesta sinfénica.

16 E| titulo estd directamente relacionado d¢an Catedral SumergidaPreludio
para piano de Claude Debussy. Sin embargo la aafivraa que eligié este titulo
sin relacion con la pieza de Debussy. Lambertififidela eleccion del titulo al
estar en Bariloche y ver que en el Lago Nahuel Hs&preflejaba el Cerro
Catedral.

7 El titulo se relaciona directamente con la piezsappiano de Mussorgsky
Cuadros de una Exposiciogncon la muy popular orquestacion que realizé Rave
de esta pieza. En el titulo de la obra de Lamhestirhace alusion a esta piezay a
algunas de las partes que la conforman como sa fures version del siglo XXI de
la obra del compositor ruso: “Mongus” en vez deagioal “Gnomus”, “Bababa
Yayaga” en vez de “Baba-Yaga”, “The Helpless Red Ktep” por “Ballet de
Polluelos en sus Céscaras”, “En el Supermercado”’lgpanas antigua “En el
Mercado”.

8Opera de camara compuesta por Lambertini en 1988daaen el libro de L.
Carroll del mismo nombre.

19 Opera de camara compuesta por Lambertini en 2@sada en la vida de la
abadesa Hildegard von Bingen (1098-1179), primenapositora de la que se
tiene registro.
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iCenicientaaa.®*o Humpty DumptyCabe sefialar que, en el caso de este
ultimo, es posible relacionarlo no sélo con el noentle un personaje sino
qgue a su vez confluyen en esa imagen dos elemdatpsesia de donde
nace la figura de Humpty Dumpty y el capitulo homdn del libro de
Carroll.

1.2.- El tema elegido: Humpty Dumpty

1.2.1.- En su condicién de Nursery Rhyme

Humpty Dumpty es un personaje proveniente de umpogara nifios
tradicional de Inglaterra; es por lo tanto defiaibbmo unaurseryrhyme
Escrita alrededor de 1800,comenzé siendo una adiganpara convertirse,
de hecho, en uno de los acertijos mas conocidosl emundo de habla
inglesd".

Nursery Rhymeédumpty Dumpt§f

Humpty Dumpt Humpty Dumpt

sat on a Wall, en una pared se sento,
Humpty Dumpty Humpty Dumpty

had a great fall. tuvo una gran caida.

All the King’'s Horses Todos los caballos del Rey
and all the King’s men y todos los hombres del Rey
couldn’t put Humpty no pudieron unir a Humpty
together again. otra vez.

La respuesta a esta adivinanza es que a quiende @b es otra cosa
sino un “huevo”, el cual, al caerse, se rompié paaupudo volver a ser
unido.

Humpty Dumpty, que como se ha dicho luego pasd arsgersonaje
tipico de la cultura inglesa, se universaliz6 aitpude ser incluido hasta en
capitulos de series televisivdy en historias para niffds Mas ain, su
version dibujada suele aparecer en diferentes wmdedes dentro de la
cultura popular; en tales circunstancias, tradeioente, el personaje es

%0 Esta obra recrea la historia de Cenicienta, eluloppersonaje de cuentos
infantiles.

ZArticulo de Wikipedia sobre Nursery Rhymes (Coreidten diciembre de 2013)
http://en.wikipedia.org/wiki/Nursery_rhyme

ZNursery rhyme original en inglés y traduccién ketel autor del articulo.

% Es el titulo de un capitulo de la serie norteacaema Dr. House Segunda
Temporada, Tercer episodio.

%Es un personaje da la pelicElkGato con Bota$2011) de Chris Miller.
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visto como un huevo antropomorfico, vestido corjetrga de un gran
tamafo, bastante torpe y algo soberbio.

llustracion original incluida en A través del espejo. por John Tenniel

1.2.2.- En el imaginario de Lewis Carroll

El segundo elemento a tomar en cuenta - no pordsemenor
importancia ya que, de hecho, es la fuente prihcig la obra de
Lambertini - es el libro de Lewis Carraof, través del espejo y lo que Alicia
encontro alli.En él se retoma este personaje ya que Alice sgentra con
el “huevo” en el capitulo VI, titulado precisamefittumpty Dumpty”. En
este caso el personaje vuelve a traer la rimacioadil inglesa con un
renovado interés. Este “huevo” encarna la figuraude semiélogo o
linguista que indaga en el significado de cada efrate Alice,
confundiéndola, hecho que se produce porque busentdo literal de lo
que ella dice, cambiando absolutamente el siguificde la frasé. Es por
ello que este personaje encuentre la oportunidatidear las dudas que le

“Por ejemplo, Humpty Dumpty y Alice tienen una caeeion acerca del crecer.
Ella dice “UNO no puede evitar crecer” a lo quéettesponde “puede que UNO
no pueda pero DOS si podran”.
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generara la decodificacion del significado dabberwocksf en el capitulo
1?”, cuando Alice en el salon de los espejos encuentiédro que tiene la
peculiaridad de estar escrito espejadam@nteego de colocarle un espejo
para poder leerlo se da cuenta que el poema gaengsindo esté escrito
con palabras desconocidas, que no tiene sefitido.

*k%

2. Analisis Musical

2.1. La especulariddty la retrogradacion

Lambertini utiliza como un elemento principal etaeggieza la idea del
espejo. Espejos, entendidos en musica como el dimiento

E| poema se encuentra publicado por separado Fwdtry Foundation.

Se puede acceder a €l a través de
http://www.poetryfoundation.org/poem/171647(Coraddt en diciembre de 2013).
2’E| Jabberwockyes un poema que tiene la peculiaridad de estaitcesmn
palabras inventadas o por mezclas de ellas, dandagsultado un texto sin
sentido. Fue escrito por Lewis Carroll e incluidoese capitulo. Alli Alice le pide
a Humpty Dumpty que le ayude a entenderlo y éliffesel significado de algunos
términos como bBrillig”, “slithy” o “toves”. En esa misma situacion Humpty
Dumpty explica a Alice que esas expresiones “pamtmanteau”,es decir, que
contienen dos significados dentro de si. Tambiés glueden ser producto de la
union de dos palabras de distinto origen o idiorivarta Lambertini usa
extensivamente este tipo de lenguaje en su g@amicientaaa..!de composicion
previa a la obra para clarinete bajo. Algunos eJempontenidos en dicha obra
son: “miserébil” (conjuncion de misero y débil)jsjdisticia” (disgusto e injusto),
“abandejaste” (abandonaste y dejaste) y como mezeladiomas, “petinifia”
(conjuncioén depetit y nifia).. La utilizacién estructural gmrtmanteaugenera un
lenguaje nuevo que no es inventado sino que eslandecdos idiomas. Otro
ejemplo interesante, también extraido de la obtadaj es el de el vocablo
“bombonite” que representa una conjuncion de bambbonita pero cambiando
el final por “ite”, lo cual le otorga una sonoridddancesa. Este uso de
portamanteaupor parte de Lambertini epCenicientaaa..! estid directamente
relacionado con el capitulo “Humpty Dumpty” Adravés del espejo...

8 ambertini hara uso de esta especularidad en supatra clarinete bajo.
Humpty Dumpty, en su rol de lingiiista o semidlogohace pensar a Alice sobre
el significado de cada palabra y de cada expresiiiciusive le dice que es él el
qgue le da el significado a las mismas en el momeu®e la usa y que no
necesariamente éste tiene que ser siempre el mi@re todas las personas:
“Cuando YO uso una palabra esta significa sélaue yp decido que signifique, ni
mas ni menos.”

30Esta palabra fue utilizada por M. Lambertini es&inario breve para referirse
a la cualidad especular de algin elemento.
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contrapuntistico de retrogradacibn Esta puede ser o no invertida,
horizontal o vertical. Pero a su vez el artificiach referencia al uso de
espejos, entendidos en cuanto lo que son fisicamentobjeto que refleja

de forma invertida lo que esta frente a si. Ensaedta variantes del término
se ha basado la compositora para plantear esta obra

Lewis Carroll toma la cuestion de los espejos caigo central er\lice
in Wonderlandy A través del espejo..sus dos libros mas conocidos. La
trama de este ultimo comienza cuando Alice pasaveég de un espejo y
del otro lado encuentra que la habitacion se vevdls. La cuestion de algo
“espejado” incluye muchas variantes posibles. dlausa el tiempo que
corre para atras, situaciones o personajes opugstdsabsurdo como
contario a la normalidad de la vida real, como eletms derivados de la
tematica especular.

En su seminario brevél través del espejda compositora comenzé
diciendo: “Vamos a especular sobre lo especiflaly cual nos permite
realizar una breve “especulacion” sobre el sigaificde esta palabra.

Una rapida mirada al Diccionario de la Real Academspariola nos
presenta dos acepciones bésicas (en funcion devadpeverbal) con sus
variantes:

1) Especular (del lat. “specularis”)

a) Perteneciente o relativo a un espejo

b) Semejante a un espejo

¢) Dicho de dos cosas simétricas: que guardan la mistaeién
gue la que tiene un objeto con su imagen en unjeespe

d) Opt. Dicho de una cosa: reflejada en un espejo

e) Ant. Transparente, didfano

2) Especular (del lat. “speculari”)

a) Registrar, mirar con atencién algo para reconoceylo
examinarlo

b) Meditar, reflexionar con hondura, teorizar

c) Perderse en sutilezas o hipétesis sin base real

d) Efectuar operaciones comerciales o financieras, d¢an
esperanza de obtener beneficios basados en laxigags de
los precios o de los cambios

e) Comerciar, traficar

f) Procurar provecho o ganancia fuera del tréfico argic

31 Se los considera espejos porque al disponeelémsentos originales de atras
hacia adelante es como si se colocara un espéjmhbel elemento original y al
comienzo del retrogradado.

32LAMBERTINI, Marta, 2009. Seminario citado.
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De entre todas sus aplicaciones, resultan espexiédninteresantes del
primer grupo las correspondientes a las letraxpppr estar directamente
relacionados con los procedimientos compositivoslizatios por
Lambertini, y del segundo, las sefialadas comoya; por corresponderse,
como se infiere de la frase anteriormente citadn, & significado que la
compositora le da al término en relacién a su obra.

Lo antedicho evidencia no sélo el consciente usto dsspecular como
elemento relacionado con la obra de Carroll, samobién la importancia
del significado de cada palabra ya sea com@ammanteauo con las
caracteristicas que Humpty Dumpty plantea en eitadaphoménimo. El
doble significado de la palabra “especular” esielréflejo de esto ultimo.

2.1.1.- Serie de Il Canto Sospeso

Para el trabajo temético de esta obra para clarbregb Lambertini se ha
basado en una serie dodecafénica del compositiianivaLuigi Nono
(1924-1990)utilizada en su obllaCanto Sospesd La Gnica relacion entre
ambas obras es el uso de esta serie, ya que snaspectos tales como el
cardcter general y la instrumentacion, ambas seeredifian
considerablemente.

Ejemplo 1: Serie Original

Esta serie posee una gran cantidad de caractasiséispeculares.
Inclusive se podria decir que lo es en todos suscass como si fuera una
“habitacion llena de espejogé" Para empezar, es una serie que en sus
distintas versiones (retrograda, invertida o readg-invertida) conserva
las mismas propiedades. Sus principales caradtasggbueden resumirse
en las siguientes:

% Es una pieza de 1956 para soprano, alto, tenay,mixto y orquesta que le dio
el reconocimiento internacional. El procedimientopteado para la composicion
es el serialismo.

¥ AMBERTINI, Marta, 2009. Seminario citado.
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» Posee todos los intervalos desde la segunda masta lla
séptima mayor.

* Es una serie simétrica. Esta armada a partir deatnén.
En este caso es ascender por semitono y desceader p
semitono a partir de una nota (Sol).

* La cuarta aumentada se encuentra en el centro lgsen
extremos (ver corchetes en el Ejemplo 1).

 El minimo elemento son dos notas que se abren hasta
llegar a una cuarta aumentada entre el iniciofinel

* Posee dos voces independientes que parten de umomis
punto; una asciende y la otra desciende ambas
crométicamente.

» Es una serie que se abre o se cierra segiin cémeocemp
Si empieza cerrada se abre y si empieza abietiarsa.

* Siempre es simétrica. Lo es tanto en su versidginadi
como en la retrograda, la invertida y la retrogranartida
(Ver Ejemplo 2).

Retrograda
sZ:r:tn = =8 ] = A b Baw o T ip T o
Invertida
E?:r“ o T g 10, = Fan Lid ' E =L
Retrggrada Invertida
E!;:l" {4 ] = i - D Wes 0o O s oo

Ejemplo 2: Inversiones de la serie

2.1.2.- La especularidad y la retrogradacion enukhpty Dumpty’

Al introducirnos en el analisis de la partiturattiempty Dumptya en
los primeros compases podemos detectar el indigonauestra que no se
trata de una pieza serffalAsi mismo puede constatarse como el material de

%para ser una pieza serial al menos deberia manééreden de la serie, en
cualquiera de sus cuatros versiones (y 11 trarsposs). Ademas no deberia
saltearse ni repetir notas.
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la serie de Nono es usado con total libertad waguir ningln esquema de
repeticion.
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Ej. 3: Humpty Dumpty Marta Lambertini. Cc. 1-8

En el Ejemplo 3 las flechas indican los lugaredosncuales se podria
considerar que la serie vuelve a empezar. En epésrh comienza desde
el Mi*®y se quiebra en la cuarta nota (Sol#) que dekeriatra (Fa#) para
respetar la serie. Luego sigue el Re que se camdspcon el descenso de
las voz inferior y llega el Sol-Do# que es una gposiciOn un semitono
descendente de las Ultimas dos notas (Sol#-Re)Dp#lque mantiene el
recorrido descendente de la voz inferior. Luegopaatir del segundo
compas sigue con la serie como si las Unicas amasiifaleran el Fa#
faltante y el orden trocado de las notas Sol y Sdiga hasta el Sib en el
compas 2 y alli nuevamente interrumpe la serie teicar la que
corresponderia que fuera su ultima nota, el Siapiadando: hasta aca se
ve la primera aparicion de la serie, la cual né estmpleta si no que faltan
el Fa# y el Si, asi como tampoco esta respetadaleh de las notas Sol y
Sol# que deberia haber utilizado segun la serignadi

En las Ultimas dos notas del compas 2 se encusinér&ez el comienzo
de la serie, nuevamente pensada a partir del Mi;esnbargo, estan
trocadas las posiciones de las primeras dos riotagez de comenzar con
Mi comienza con Fa y el Mi le sigue inmediatamefieconsideramos las
primeras cuatro notas de esta segunda aparicitmsgie (Fa, Mi, Sol# y
Mib) podemos inferir que hay un espejo comparandwo la primera

%yvale la pena recordar que el clarinete bajo transgouna distancia de novena
mayor descendente. Por lo tanto el efecto de eeesnre2. En este trabajo nos
referiremos siempre a la nota de escritura.

%’Se toma como “norma” el uso de la serie en sudermsiiginal.
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aparicion. La primera es MiFa||Mib Sol#. La segueslid&aMi||Sol# Mil5*
Luego del Mib del compés 3 hay dos notas que intgsen la continuidad
de la serie. Estas notas (Sol y Mi) se pueden derai simplemente como
una irrupcioén en el discurso o como una reelabénade la transposicion
hecha en el compas 1 con las nota Sol#-Re y Sol-Bo#lugar de lo
anterior en el compas 3 la transposicion no exaata Sol#-Mib y Sol-Mi.
Luego a partir del Re del compas 3 la serie coatindrmalmente hasta
llegar al Do del cuarto compas.

En el compés 4, a partir del Reb se produce unagfeqfrase que
funciona como nexo entre la anterior apariciénadgekie y la siguiente que
comienza en el compés 5. Este nexo tiene como petaxiales el Do y el
Sol y a ambas se llega por una aproximacion crealatEs decir, para
conducir al sonido Do se utilizan las notas Sib[J®i, como aproximacion
cromatica ascendente (anteriormente el Reb conuxiapgcion cromatica
descendente). Una vez que se llegd al Do se centiod el La, Lab, Sol,
teniendo como punto de llegada el Sol, al cualegmlpor grado conjunto
descendente cromatico desde el La.

En el compés 5 comienza la tercera aparicion deetee, esta vez a
partir de la nota Sol. Es éste un ejemplo en ellgserie aparece como se
supone que deberia ser, practicamente idéntica eriggnal, ya que
solamente presenta la pequefia diferencia de inipitse en su octava
nota (Si) para comenzar en el compas 6 la cuastacam.

La cuarta aparicion tiene lugar al comienzo confpas la nota Do. A
lo largo de ese compéas se presenta nuevamentadaadecual la original
(pero a partir de Do). Esta a su vez se ve intguidanen el compas 7 con
el comienzo de la Ultima aparicién correspondiengsta seccion.

En el compéas 7 se presenta por quinta vez la semeenzada como al
inicio en la nota Mi. Esta aparicion es casi teihasta el Do del compas 8.
La Unica diferencia que tiene con la original e galtea el Mib que
corresponderia luego del Fa. Alli esta escrito @leR lugar del Mib; la
parte descendente de la serie continla normalmente.

A partir de la nota repetida da comienzo una ngecaion.

En este analisis de los primeros ocho compasesneaoms la
utilizacion de un procedimiento especular a pequsiGala en el compés 3.
Sin embargo, esta obra alberga este procedimientma& escala mayor: en
vez de hacerlo con 4 notas aparecen seccionesaemtdrogradadas: los
compases 141-142 son un ejemplo de esto.

%yéase al simbolo || como si fuera un verdaderg@spe
% Es decir, ascender o descender por medio de urtosema una nota
determinada.
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[

Ejemplo 4: Humpty Dumpty Marta Lambertini. Cc. 141-142

En el Ejemplo 4 se da una retrogradacion de lopeses 1y 2. Pero no
es una retrogradacion exacta en ningun sentide.fEggmento se presenta
a una cuarta aumentada del inicial (en Lab en gddijl

Otro ejemplo puede encontrarse en la comparacionlode dos
fragmentos del Ejemplo 5:

[ S— )

{5"1'“_'” i ,T'IE' T Tt =

Yy — - ) T &

= .,-*"ﬁ-‘_"%-l-_-::n. e —
EFA T ey s3ud

Ejemplo 5: Humpty Dumpty Marta Lambertini. Cc. 122-124 y Cc. 174-172

Aqui la retrogradacion es casi textual. La Unidardincia es la nota Fa
en el compas 174, que de acuerdo a su corresptadetncompas 122,
deberia ser La.

De estos casos como los anteriormente expuestpges®n encontrar
varios en la obra. La explicacion debe buscarseldrecho deque en el
compas 141 esté situado el gran espejo de todeda.Es decir, ese es el
compas en el que todo comienza a retrogradarse €B&x no es de ninguna
manera una retrogradacion exacta ya que aparecenasinterrupciones
en el procedimiento cuyo detalle, por su extensiaGdado que no aporta
elementos nuevos a los ya consignados, no serizad@laqui. También
hay retrogradaciones transportadas a otra alturapro algunas notas
cambiadas. Incluso se encuentran retrogradacioaeadas. Es mas: no
todos los elementos aparecen retrogradados, reagaen ordef?.

“°Si bien en el caso délumpty Dumptylos procesos de retrogradacion y
especulacion estan relacionados con la obra desL€wairoll, se encuentran gran
cantidad de ejemplos de la utilizacion de estosegtionientos desde fines de la
Edad Media en adelante, habiéndose extendidocsa leslargo de toda la historia
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2.2.- La sustraccion

Otro elemento interesante para analizar es ekaditi al final de la
pieza. Aqui Lambertini utiliza el procedimiento destraccion simétrica
lateral de las figuras. Es decir, de cada fraseadaiprimera y la dltima
nota hasta llegar a una sola nota y de este moahinge la obra.

Ty 3 = S r r Tl g T
= H .ir Fo | &
.
i 1
fm * : — 2 e e ===
'? :r i _r_: i ‘:'P’ -":;. - T "I'lr _.I ] _"f FoE 1
S EL A * " ¥

Ejemplo 6: Humpty Dumpty Marta Lambertini. Cc. 213-219

2.3.- Elritmo

Una rpida mirada al aspecto ritmico de la paditdaria como
resultado el notar que apenas comienza a instaucao patron o cierta
continuidad ritmica la compositora desvia el discurambiando el ritmo.
Para cambiar la direccién “légica” del ritmo utdizvarios elementos:
exabruptos tales como cambios de registro o canddibgos de dinamica,
uso de ligaduras y articulaciongtsccato efectos de técnica extendida del
instrumento como soplid8s chuiks? slap, frullatg ruido de llaveSy
glissandi de armonicos. Todo esto genera una sensacion meesa,
aunque se comprueba, al ver la partitura, que ef#asiones estan hechas
intencionalmente.

En los siguientes ejemplos se observa el uso dmsvate estos
elementos

de la musica. Cabe destacar, por la relevanciadqgeiere con respecto a la obra
analizada y a su autora, el uso intensivo quelds lk&n hecho los compositores de
la Segunda Escuela de Viena.

“IEste efecto se logra aspirando o expirando cams&timento

2 Este efecto se logra hacienda presion y aspiraodolos labios fuertemente.
Imita el sonido de un beso y se realiza como tal

“3Lograr el sonido presionando fuerte y rapidameasellhves en la posicién de la
nota que se quiere hacer
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» Slap

Ejemplo 7: Humpty Dumpty,Marta Lambertini C. 2

» Dropy Frullato

Ejemplo 8: Humpty Dumpty,Marta Lambertini C. 21

» Chuik y aire

Ejemplo 9: Humpty Dumpty,Marta Lambertini Cc. 22-23

> Airey ruido de llaves

¢ omesks o+ sl die Besagw

v Prele g Tiw 1P bwie , Tie # wobe® L Ty 4 ol g

Ejemplo 10: Humpty Dumpty,Marta Lambertini Cc. 30 — 31
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» Multifébnicos

Ejemplo 11: Humpty Dumpty Marta Lambertini Cc. 34 — 35

» Aire aspirado, glissando de arménicos a la nota mé&gyuda

Ejemplo 12: Humpty Dumpty Marta Lambertini Cc. 75 — 76

> Aire aspirado y expirado

Ejemplo 13: Humpty Dumpty,Marta Lambertini C. 104

» Glissando desde y hasta la nota mas aguda

Ejemplo 14: Humpty Dumpty,Marta Lambertini C. 211
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2.4.- Algunas conclusiones acerca del estilo caitigo de la autora

Del procedimiento utilizado para la composicion dehgmento
consignado en el Ejemplo 6 puede extraerse undusidic aplicable a toda
la obra y que, a su vez, recorre gran parte dbriaae Lambertifif. No se
trata del procedimiento de sustraccion simétrica sil porqué de la
eleccion de la dltima nota, la que deberia haider sn Sol de acuerdo a
como sucede logicamente el proceso compositivo ny eshbargo la
compositora eligi6 cambiar esa decision obvia yepam Mi. ¢Por qué?
Porque si. Y aunque esto parezca arbitrario y staplino lo es ni
minimamente. Lambertini en las oportunidades que tle conversar con
ella, ha resaltado el hecho de que muchas de @siatees que toma no
tienen un verdadero porqué, no tienen un motivea@tpo, sino que el
motivo real es su gusto personal y su intuicidrativa desarrollada luego
anos de profesion. Es decir, si esta de acuerdod@uon queda tal nota o tal
procedimiento, instrumentacién o titulo, lo utilizEin necesidad de
justificarlo.

Otro ejemplo se da en la eleccidn hecha sobrdriagradacion esencial
de la pieza. Lo obvio o simple hubiera sido coladagspej&’ en la exacta
mitad de la pieza y no cambiar ni una sola notanniitmo hasta llegar a la
primera nota. Sin embargo, Lambertini no lo hadeeamclusive inserta
irrupciones que alteran la continuidad “l6gica” didcurso.

Esto mismo ocurre si se analiza la imaginativailezacion del ritmo en
Humpty Dumpty

Inclusive si nos remontamos a la idea primigeniapatadora de la
composicion, podemos encontrar este tipo de deesipersonales. Martin
Devotd® le encargd especialmente a Marta Lambertini esta para el
ciclo Instrumentos Solos 2009.uego de aceptar, la compositora se
encuentra con el momento de decidir qué hacersglento, qué tipo de
obra hacer, qué material usar. En esa parte deégpoocompositivo decide
crear una pieza basada Ariravés del espejo..Con este material como
base, como se ha visto, ya habia compuesto dos*obkambertini
recuerda que se encontraba releyendo este litardv@ra del encargo y que
inclusive se hallaba meditando al respecto delop@js Humpty Dumpty y
las cuestiones linglisticas relacionadas con élug g su vez tenian
conexién con su OpergCenicientaaa..! habiendo encontrado cierta
correspondencia entre las caracteristicas sonalaslatinete bajo y el
huevo burlon y tambaleante. El camino para compéhanpty Dumpty

*La compositora dio ejemplos de esto al respondeptaguntas especificas de
cada obra realizadas en la entrevista con el deteste articulo.

“ Es decir, el punto donde comience la retrogradacio

“**Coordinador dénstrumentos Solos 2009

“"The White Knight's Dream The Garden of the Singing Flowers.
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podria haber sido cualquier otro; en dicho momenimié aquel y asi
ocurrio finalmente.

Resulta esclarecedor evocar su frase cuando, aseafido el titulo de
su obraLa Nariz de MozartLambertini manifiesta que toma tal o cual
decisién porque “...mi nariz es mi nariz y no se para la tuya®. En
dicha frase la compositora resume su postura estétias alla de toda
especulaciéfiella compone de cierta forma que le es propia yhasic
elecciones que toma no se pueden explicar de o&a@era mas que
diciendo, como Lambertini misma lo expresa, qua e asi y esa es su
forma de componer.

*k%

3. Relacidn entre el texto literario y la musica

Para componeHumpty DumptyLambertini se bas6é en el capitulo
homénimo del ya mencionado libro de L. Carroll.d”ap toma la linea
narrativa del capitulo. Si se intenta encontramelgos que imiten al
personaje de Humpty Dumpty o a Alice - motivos, dsno frases que
expliciten los vericuetos de la conversacion esttes o que reflejen el
argumento del capitulo - no va a ser posible HallaEsto sucede porque
la compositora para realizar esta obra se basGaeidel general del
capitulo: parte de los conceptos basicos del pasélumpty Dumptyde
los libros de Lewis Carroll y parte, también, deliscusion linglistica que
se presenta en el capitulo VI.

Debemos aclarar que no es sencillo hacer una t#gudirecta de este
debate acerca del lenguaje a una expresion mussml. conceptos
altamente abstractos que en el imaginario coleceoia imposible
representar. Por ejemplo, ¢(COmo representar lagaedad con la que
habla Humpty Dumpty? ¢Como traducir musicalmentieléa que quiere
transmitir Carroll a través de este personaje acdec que cada palabra
tiene un significado distinto para cada persona?

Al no poder hacerse un traspaso de lenguajes dua fatisfactorio y
que el oyente pudiera relacionar con las ideas lcqarabertini intenta
plasmar, la forma de relacionar el texto y la masis otro.

Podemos afirmar que la relacion que maneja la ceitga entre su
composicion y el capitulo del escritor inglés tienee ver con conceptos
generales que mantienen estrecha concordancia Icdrecho de que
Lambertini maneja sus composiciones (y esta mugsgrecial) con una
libertad de pensamiento finamente relacionada @a@ué maneja Carroll al

“*Frase atribuida a W. A. Mozart.
“SUtilizando aqui este término en toda su ambigietdasignificado.
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crear un personaje como Humpty Dumpty. La comp@sitios comenta
que, para componer, cree que “no hay que hacersasilo rollo, ser
caradura, con un poco de desparpajo, confiar antlécion y dejar de
especular si no es muy ortodoxo o va a ser mai"vist

* k%

A modo de conclusion

Luego de analizar los materiales utilizados por hearini para
componeHumpty Dumptyel capitulo VI del libro dé\ través del espejo y
lo que Alicia encontrd alliy la nueva caracterizacion del personaje de la
adivinanza inglesa Humpty Dumpty de la mano de ke@arroll y los
recursos compositivos empleados en la obra - espietad,
retrogradacion, variacion ritmica — se llega a ¢ectusion de que la
compositora escribiOHumpty Dumpty conociendo profundamente el
capitulo del libro citado y traslado caracteristipeopias de la escritura y la
linglistica del texto literario a la muasica utiim®d no soélo sus
conocimientos sino también, y no en menor escaleexperiencia y su
intuicion.

* k%
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