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EL INTERPRETE DE LOS VILLANCICOS Y EL
LECTOR MODELO DE LOS TEXTOS POETICOS
DE CUSCO —-SIGLOS XVII /XVII

ROXANA GARDES DE FERNANDEZ

Resumen

La ejecucion vocdlica de un texto poético supomeeteje de la comunicacion- un
complejisimo itinerario que se inicia en la lecfwea la comprensién/interpretacion
del lenguaje.

Si bien los textos de poesia mélica son, pairgéiprete, un entrecruzamiento de
simbolizaciones gréficas de sonidos, los poéticeslas villancicos de Cusco
expresan los nodos semdnticos del humanismo teolédtl conjunto de
estrategias formales funcionan como instrucciongs grienta modélicamente
hacia la comprension/ interpretacion -y posterigpresion de esos nodos
semanticos. Nuestro estudio sondea los recursosngisgten en potencialidades
sonoras marcadas semanticamente.

Palabras clave texto poético - ejecucion vocdlica —Cusco —awiticos —nodos
semanticos.

Abstract

The vocalic execution of a poetic text representomplex schedule that starts
with reading, understanding and interpreting itgjlzage.

Despite the fact that melic poetry texts are a swesr of graphic sounds
symbolisms, Cusco’s Christmas Carols state theldgeml humanism semantic
nodes. The set of formal strategies work as instms which guide us towards the
comprehension, interpreting, and later on, the gheaof those semantic nodes.
This study fathoms the resources that insist in asgitally marked audible

potentialities.

Key words: poetic text — vocalic execution — Cusco — Christ@asols — semantic

nodes.
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I. Prolegbmenos

Como es propio de toda investigacion, el sondelmsi¢éextos poéticos
incluidos en las partituras manuscritas — tantodesOrejon y Aparicio
halladas en la catedral de Lima como las del regisidel Seminario de
San Antonio Abad de Cusco- nos indujo a una extengsion tedrica para
decidir el marco de investigacion de mayor posibadi heuristica. El
enfoque genético, inevitable, ya que se debia sheon manuscritos, se
enmarcé en el paradigma semiologico que postulaedto dinamico
considerando su produccionpoiesis,la funcién didactica asignada en el
espacio cultural del barroco y en el culto, enféssividades de la liturgia
catolica después del Concilio de Trento. Nos filecahsiderar la reflexion
iniciada por Brian Vickers en torno a la metododogiropuesta por el
movimiento denominado “musica poética” 1535-17®2interrogantes
posteriores acerca del significado en musica (Jeaaues NattieZ) la
distincion de lenguaje y musica como dos sistemamidicos,
construcciones donde cada signo se articula ersgumema de relaciones.
En las especulaciones de Lopez Cano “el signifieadste s6lo cuando un
objeto es situado en relacion con un horizontentigpretantes” adoptando
la expresion peirceana actualizada por Nattiezfeot@® Charles Peirce -
desde una fenomenologia del pensamiento- identdigiaa con semidtica
y observa el proceso de reemplazos que es la ssmivsa legalizacion a
través de un lenguaje en niveles. En el marco derfdologia, la retérica -
conjunto de principios orientadores de la produtc®poiesiy de la
recepcion aaisthesis-debia entenderse en la tradiciéon de esta forma de
poesia, que delineada magistralmente por la pieaegel Siglo XVI®y

"Metodologia que consiste en adaptar para la miaiaparato de las figuras
retoricas pensadas para el lenguaje El supuesbhagizes que los sonidos tienen
determinado significaddNo valora los andlisis sintacticoy gramaticales como
postula Mattheson-1739, Forkel, 1788, Vogt, 1718nichen, 1728 y también el
intento de Matteheson de aplicarif@entioretérica a la masica. En sintesis, se
rechaza la aplicacion de las figuras retérica® (gurgen de reflexiones sobre el
lenguaje) a la musica.

2 Hemos considerado la teorizacién de esta formaaksia por Fernando de
Herrera enObras de Garcilaso de la Vega con anotaciomes 1543.Herrera
analiza las distintas formas de poesia y proponeoetepto de poesia mélica:
“Entre los muchos géneros de versos liricos es itansfre este que llaman melos,
u odas con que se escriben y cantan las pasiolesscyidados amorosos.” Puede
confrontarse Roxana Gardes de Fernandez: “Loss@@déticos” en: Villancicos a
la Virgen en el Seminario de San Antonio Abad Qiesco. Siglos XVII-XVIII.
Buenos Aires. UCA. 2012. Pp.47-83.

3En su interesante estudio sobre los “pliegos ssieltéctor Infantes establece tres
modelos didacticos funcionales: los textos cuyaatera - ajena a las coordenadas
poéticas habituales- se poetiza para construimemsaje instructivo; las obras que
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designada con el concepto de poesia mélica, remitionso X, a Juan del
Encina, a Lope de Vega y a las estrategias de doauidn de estas sus
“letras para cantar”.

La poesia mélica: letras compuestas para ser @ntad concreta, sin
duda, en la entonacién vocalica, en la expresidtadenz. Con acierto,
enfoques onto- fenomenoldgicos sefialan que estdmawmion la que hace
actual el texto ante un auditorio que se vuelvesibée y proximo por ese
acto y en esa circunstancia. Por otra parte, dasdgues hermenéuticos se
ha sefialado que aunque el intérprete intencionémpropusiera su
expresion vocalica como si fuera un puro ejerciiiglistico sobre
posibilidades gramaticales, aun asi, ese juegoed&reza vocal estaria
atravesado por elementos axiolégicos que delimitarsemantico y lo
estético, es decir valoraciones desde una normetiveuya tradicion esta
incluido el intérprete.

Entonces, desde ese enfoque hermenéutico, acerpoadeflexiones
de una pragmatica socio-cultural, la voz —elemésico- no constituye por
si un material artistico. Toda la materialidad delnido se vuelve
comunicacién artistica por las evaluaciones dermhedo contexto. El
arte es comunicable si es posible como medio dgocacontecimiento
cultural o social. Asi, la entonacion sonora —atan axiolégica de un
material verbal — significa la eleccién de sonidasdistribucion de los
mismos en articulaciones que reflejan una partiquéacepcion de grafos.
Pero es err6neo creer que la expresion de unaaposslica es un
fenbmeno puramente sonoro. El fendmeno estétegnjgobre la categoria
de las posibilidades sonoras yifgeriorizacionde esas posibilidades que
se eligen y realizan en el dinamismo de una prcaaidn orientada
contextualmente a la semantica. Asi los valores cpracterizan una
circunstancia historico - cultural determinada @eccetan en la eleccion de
algunos factores de la composicion. Entonces, sdaresntonacion

comparten un espacio retdrico con otras estructitemarias, pero que se utilizan
con intencion didactica; y, por dltimo, los texjmsnsados, escritos y publicados
para divulgarse en aplicaciones catequisticas yridates. Si en el primero ubica
el Arte poética castellana en coplas fecha por deavena, en el segundo modelo
ubica textos poéticos de pregunta y respuesta,lgmals y demas tensiones
dialécticol/literarias con los proverbios, dichasfranes y sentencias, e incluye alli
el pliego que contiene los “Proverbios en rimagsadlio Salomon”, los “Castigos y
exemplos de Catdn”. Salomdn y Catdn, las dos igaithes aparecen juntas en una
de las “Cartillas para ensefiar a leer’- que cirauaprofusamente en el Siglo
XVI- 1584.Victor Infantes: “La poesia que ensefkdilactismo literario en los
pliegos sueltos”. ErCriticon-N° 58. Toulouse. Presses Universitaires du Mirail.
1993. Pp. 117-124
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sintactica —propuesta en el lenguaje- se articonkaentonacion expresiva
gue expone claramente evaluaciones normadas ddbreay la forma.

De este modo el intérprete orienta su voz haciastosdos y los
determina- jerarquizando la ubicacion de cada soeidcada palabra y en
cada frase segun las expresividades que estandaarcamo valiosas en el
ambito cultural en que se ha formado. Con ese sebe&nrnal, en el
contexto de esa normativa heredada, delinea lsalazicion vocalica
expresiva de esos textos, e intuimos que desdenadleliza también a su
receptor contemporaneo.

Il. Planteo: la posibilidad comunicativa de la intepretacion.

En una vuelta de tuerca a la investigacion reddizaste estudio asedia
el planteo, posible dilema de un intérprete alaizar la poesia mélica de
Cusco — siglos XVII/XVII. Una poesia creada en&hbito religioso-
cultural, desde preceptivas de esos siglos y domspiritu mistico
postridentino, para ser entonada en celebraciddegicas y por quienes
se habian formaden y compartian el contexto musical catedralicih.a
comunicacion estética a un auditorio se delinda alh el itinerario desde
la comprension de nlcleos semanticos, al delegtare,eldocere.

Intuimos que interpretar estas composiciones sjmdrcantor del siglo
XXI, resolver un dilema enfrentando una dialéct@aexpresa su voz y las
destrezas interpretativas valoradas en el conteutiural de este siglo
delineando desde alli un nicleo semantico posildetiende un puente
comunicativo haciendo surgir en el lenguaje deSimgos XVII/XVIII, el
texto- el trasfondo semantico del Iéxico. Esto ol leer
comprensivamente, desde los preceptos y el contguto orienta la
interpretacion comunicativa.

Entonces nuestro estudio asedia el enfrentamieedadible de dos
horizontes: el literario interno que surge deldexxpresion de un contexto
axiologico de campos semanticos y normativas gascy el horizonte del
intérprete vocdlico inserto en otro contexto agido. ¢Qué relacion
puede establecerse entre los dos horizontes paréagxpresion vocélica
actualice la dimension semantica del texto poéticgRe qué modo la
exteriorizacién sonora podria comunicar el textendretejido semantico
propuesto?

Ill. Propuesta tedrica y metodoldgica: la comunicaidn textual.

En el marco de teorizaciones fenomenolédgico-heéuicas la
comprension comunicativa de un texto escrito spliggm en el itinerario
de una lectura que traduzca los grafos a sonidesoganten hacia nodos
semanticos. Los textos mélicos de Cusco- Siglosi/XV1Il exponen el
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conceptismo mistico-doctrinal de la literatura bear Es decir proponen, a
través de las formas, los nodos conceptuales dmlé&bracion litirgica
(“Annuntiatio B.Mariae”, “Conceptio Immaculata B.Mae"). Laaisthesis
0 apropiacion del entramado textual se inicia erdadectare pero el
conmoverese da en la comprensién comunicativa que actuaara el
docereel mundo simbalico-cristiano.

Desde el marco tedrico de nuestra investigacé#ntexto es una
propuesta virtuah un lector @ determinada competencia cognoscitiva del
lector. Si segun el enfoque onto-fenomenologico (HeidegGadamer)
“la comprensién hace aber de lo que se comprende”, la vision
hermenéutica sondea en el horizonte de experiethelialector, en la
tradicionalidad histérica que aporta (Gadamer,s)aesa posibilidad dser
segun la comprension. Asi se determina el actoledaura como
experimental. Otras reflexiones desde la pragmétidasde la sociologia
de la comunicacion (van Dijk, Habermas, Jauss)laefiaon acierto, que
esa lectura/comprension debe considerar el actendsion del texto, el
contexto y la circunstancia, asediando como plalstguegunta a la que el
texto dio respuesta. La ubicacion, al leer, edidééctica texto y contexto
historico, supone en el lector un distanciarse deestorno y un
ensimismamiento en el horizonte axioldgico de é&acion.

Los textos de esta poesia mélica de Cusco sargeh contexto de la
oratoria sagrada del Siglo XVII. Una oratoria quemo aspecto de las
celebraciones de la liturgia, adquiere notas pddies en el sentimiento
religioso pos-tridentino. Asi, la oratoria del IBiXVII sigue los preceptos
de la retdrica clasica (Aristoteles, Ciceron, Qiiarto) disponiendo las
operaciones intrinsecasnventiq dispositiq elocutioy las extrinsecas:
memoria yactio (pronuntiatig con los recursos retéricos genuinos: los
tropos y otras figuras de estilo. Asi, fray Luis@eanada al considerar en
su Retérica Eclesiastica(recopilacion de tratados clasicos y matriz
incuestionable de las artes de predicar del Sigl®) el uso de figuras
coincide con la valoracion de San Agustin: “lagatecia del discurso,
precisamente porque deleita a los oyentes, puedemsg Util a la
predicacion...” No se excluye el delectare si condalaocere pero no es
admisible el juego formal por si mismo. En 1589%atire jesuita Juan
Bonifacio enDe sapiente fructuosexpone ese limite: “es vergonzoso que
un predicador ande buscando florecillas y pongasmn su cuidado. La
verdadera elocuencia no necesita postizos No)es la voz suave del
predicador ni su lenguaje florido lo que cautiva aliditorio, sino la
grandeza y hermosura de las cosas que.tit®s primeros afios del Siglo

* Andrés Gallego Barnés en “La relacién autor/leorla literatura didactica:
requisitos y modalidades.” sefiala la importancidadelaboracion retorica en los
libros de oratoria sagrada. Gallego Barnés citadqie Laplana Gil que eba
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XVIl se caracterizan por el surgimiento de estataria florida. Es la
época y el espacio cultural de formacion de HorteRaravecino, el orador
de mayor influencia en la vida cultural del Pend.t&to: “La descripcion
de la muerte de Absalén” sirvio de modelo al oraperuano Espinosa
Medrano para su “Sermén del primer domingo de advide 1689”. Los
sermones de este predicador limefio —apodado Erejan exponen en su
estilo la influencia de Gdéngora a quien dedicaApalogética en favor de
Gongora, La oratoria de El Lunarejo, como la de HorterRaravecino,
reune culteranismo a conceptismo y constituye @ecto de creacion de la
poesia mélica de Cusco.

Para logpredicadores ensonetadoganto en los sermones como en los
“pliegos sueltos” deCartillas y Doctrinas - la poesia, su arquitectura
métrica, ritmica y estrofica; el verso, y el reiiita son expresiones mnemo
técnicasl ademas, en los sermones y en la poesia didattita, el lector
como el escucha son instalados en un esquemayid@téEn muchos

citara de Apolo de Ambrosio de Bondigfiere como Bondia se opone a la
confusion de los limites entre oratoria y poes@amfusion que se produce por la
introduccion de versos en los sermones. Se indgaldisputa acerca de si el
predicador ha de engalanar su doctrina con elcstifetérico, sin detenerse ante
ninguin método para atraer y convencer a su audglitorisi, por el contrario, “la
doctrina cristiana ha de predicarse con la fueezla derdad desnuda.

°En su interesante estudio sobre los “pliegos ssieltéctor Infantes establece tres
modelos didacticos funcionales: los textos cuyaatera - ajena a las coordenadas
poéticas habituales- se poetiza para construimemsaje instructivo; las obras que
comparten un espacio retérico con otras estructitegigrias, pero que se utilizan
con intencién didactica; y, por ultimo, los texpsnsados, escritos y publicados
para divulgarse en aplicaciones catequisticas tridates. Si en el primero ubica
el Arte poética castellana en coplas fecha por deavena, en el segundo modelo
ubica textos poéticos de pregunta y respuesta,lgmals y demas tensiones
dialécticolliterarias con los proverbios, dichasdranes y sentencias, e incluye alli
el pliego que contiene los “Proverbios en rimasaddio Salomoén”, los “Castigos y
exemplos de Caton”. Salomén y Caton, las dos igaihes aparecen juntas en una
de las “Cartillas para ensefiar a leer” que circulaprofusamente en el Siglo
XVI- 1584.Victor Infantes: “La poesia que ensefidilactismo literario en los
pliegos sueltos”. ErCriticon-N° 58. Toulouse. Presses Universitaires du Mirail.
1993. Pp. 117-124

°El didlogo es recurso que establece la relaciéestmadiscipulo para transmitir
una ensefianza y ciertas dramatizaciones son dgltigeados a escena Po
ejemplo: Egloga de la NatividadMlingo, uno de los cuatro pastores, relata la
genealogia de Cristo, los otros tres pastores eogptores, como el publico. En
sesenta coplas de Farsa Sacramentatle Fernan Lépez de Yaguas, un Angel
explica a los pastores el misterio de la EucariB#aa considerar si una obra puede
incluirse en el marco de lo que llamamos literatdidactica hay que analizar
“hasta qué punto manifiesta y a la vez oculta ldacién dialdgica
maestro/discipulo” (P.116) el esquema dialdgicdaelBase estructural. Andrés
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casos para implicar al lector, el autor se impécsi mismo. Si las letras
para cantar admiten pluralidad de formas- en Lope/ega- romances,
villancicos, seguidillas, letrillas- en el géneanmemorativo se esboza un
dialogo en el que se implica el autor. En el itnier de comunicacion el
receptor: lector/escucha es el tu del invitatoyicpmparte el espacio de lo
invocado. Luego, como intérprete, es el yo que aocanal escucha hacia un
conceptoEl yo equivale a un nosotros en la funcionalidadisiva. Y sin
duda el conceptismo teoldgico juega como trasforedo el horizonte de
expectativa del escucha de la musica barfoca.

Los textos de poesia mélica de los villancicos dec@ exponen en el
entrecruzamiento de simbolizaciones graficas deidesn los campos
semanticos de la doctrina cristiana, expresan s semanticos del
humanismo teoldgico. El conjunto de estrategiamébes funciona como
un haz de instrucciones que orientan  modélicaendmicia la
comprension/ interpretacion —y posterior expresida esos nodos
semanticos. Nuestro estudio sondea los recursosimgigten en las
potencialidades sonoras marcadas semanticamente.

Intuimos que el intérprete al leer desde lasrustones propias del
lector modelo, puede interiorizar la percepcioriagesonidos y articular el
mundo simbdlico que proponen los textos. Considesaque a través de
estas estrategias modélicas, en la interiorizadénlos grafos y la
percepcion de sonidos se articulan las imageneseptumles. Asediamos
los nodos de anclaje- mojones en ese itinerarimteepretantes: desde la
percepcion de los sonidos a partir de la morfo-tagig, al
ensimismamiento que integra los sonidos al horeaaxioldgico del
trasfondo. Inferimos las claves orientadoras de ageopiacion de esos
nucleos semanticos: nodos que deben desplegarsmioativamente en la
interpretacion propia del horizonte teoldgico Batroco.

Veamos un ejemplo:

“Hombres, luces, astros, cielos’del Maestro Don Sebastian Durén

Hombres, luces, astros, cielos gemidtanta desgracia
Cielos gemicen tanta desgraciano sea el ay menor dondel@snayor causa//

Gallego Barnés: La relacion autor/lector en larditera didactica: requisitos y
modalidades.” EiCriticon-N° 58. Toulouse. PressesUniversitaires du Mid8b3.
Pp. 103-116

"La forma, la funcién poética propia de la Edad Mediunda con motivos,
intenciones y doctrina todos los flancos poéticelsSiglo de Oro. Temas, tdpicos
y personajes de la doctrina: el Ave Maria, la Rasi&an Pedro, La Concepcion, la
Asuncion, la Resurreccion.
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Montes sentiddlesventura tantasi halla idioma el sentimiento con que tratiar
desgracia//

Agua llorad pérdida tan alta que desperdicios del llanten tal dolor son
ganancias//

Plantas espirad rendid el alma porque el almadesteis cuandia vida se acaba//
Maria murié qué muerte qué ansia qué pena qué falta ay quéamuer

la dicha espir6qué muertéa vida faltd, qué muerte

la Aurora durmié , qué muerte, qué ansia, gué pena qué falta.

Hombres gemicen tanta desgraciéno sea el ay el menor/donde lasmayor
causd

Flores sentiddesventura tantdsi halla idioma el sentimiento /con que tratialr
desgracia/

Tierra llorad pérdida tan alta/que desperdicios del llanto/etal dolor son
ganancias/

Aves espirad, rendid el almpprque el alma estda demas /cuando la vida se
acabd

Qué muerte, qué andmluna mengud qué pena ay qué falta

Cielos, astros, luces,

Qué muerte, qué ansia,gloria cesoéqué pena ay qué falta

Montes, mares, brutos

Qué muerte, qué andmgloria huyd qué pena

agua, fuego, viento

Qué muerte, qué ansthgozo partiogué pena

plantas fieras peces hombres

gué muerte qué ansia qué pena gue falta

Flores_qué muerte qué ansia qué pena qué falta

Tierra_gué muerte qué ansia qué pena qué falta

Aves gué muerte qué ansia qué pena que falta

Cielos a gemir aguaa llorar montes a sentir a asparque al morir Maria que
es de todos la vida en desventura tanta hasta ladei le sobra a quien tal vida
le falta, venid, venid a sentird espirar a llorar a gemir a llorar, a sentir//
Brutos, hombres, peces, plantas qué muerte, gei, &jué pena qué falta

a gemir a llorar a sentir a espirar en tal muentetal ansia//en tal pena, en tal falta
Hombres a gemir fuego a llorar mares a sentir irgegces a espirar

porque al morir Maria que es de todos la vida enebventura tanta hasta la
vida le sobra a quien tal vida le faltavenid, venid, venid//

A gemir a espirar a espirar luces cielos//vientpgaa a gemir a llorar a sentir a
espirar _en tal causa muerte, ansia pena falta//

Para gemir para llorar, para sentir, para espirar//

a gemir a llorar a sentir a espiraren tal faltaii@wj tal vida le falta.

Luces gemiden tanta desgraciano sea el ay el menor donde ektdmayor
causa/

Brutos sentiddesventura tantasi halla idioma el sentimiento con que tratar
desgracia//

Vientos lloradpérdida tan alta, que desperdicios del llanto, ¢al dolor son
ganancias//
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Peces espirad rendid el alma porelealma esta demas cuando la vida se
acabd/

Qué muerte ay qué ansia qué pehalia acabdgqué falta cielos, astros, luces,
hombres//

Qué muerte ay qué ansia qué penaida pard qué falta montes, mares, brutos,
flores,//

Qué muerte ay qué ansia qué pémgpaz se escondiq@ué falta, agua, fuego,
viento, tierra//

Qué muerte, ay qué ansia qué pehgusto paséqué falta plantas, fieras, peces,
avesl//

Qué muerte, qué ansia, qué pena, qué falta.

Coplas

Astros gemicen tanta desgraciano sea el ay el menor dondel&snayor causa
causa ay/

Montes sentidlesventura tantasi halla idioma el sentimiento con que tratar
desgracia, desgracia, ay//

Fuego lloradpérdida tan alta, que desperdicios de llanto é¢al dolor son
ganancias, gananciag//

Qué muertesl sol se eclipsué ansia qué pena qué falta

Maria murid, el sol se eclips6 la luna mengu&l dia acaboqué muerte qué
ansia gué pena qué falta

Qué muerteel gusto caydgué ansia qué pena qué fdiadicha espirg el gusto
cayq la gloria ceso la vida pas@ué muerte qué ansia qué pena gué falta

Qué muertda vida faltd, qué ansia, gué pena qué fdttavida faltd, el bien nos
dejo, la vida se huy¢ la paz se escondibqué muerte, qué ansia, qué pena, qué
falta

Qué muertda flor se agostg gué ansia, qué pena, qué faétaurora durmio la
flor se agost@el gozo partig el gusto paso

Astros, a gemir, tierra a llorar, a llorar floresemtir//

Fieras a espirgporque al morir Maria que es de todos la vida en dwentura
tanta hasta la vida le sobra a quien tal vida le fea venid a llorar //

a espirar a sentir a espirar en tal muerte, eantsib, en tal pena, en tal falta, agua,
fuego, mares, aves, fieras aunque en tanta causdemansia, pena, falta para
gemir//para llorar, para sentir para espirar geftorar, sentir para espirar aves,
peces, fieras, plantas en tal falta.

Luces a gemir viento a llorar, brutos a sentir//

A sentir, sentir plantas a espigaorque al morir Maria que es de todos la vida
en desventura tanta hasta la vida le sobra a quietal vida le falta, venid, a
espirar//

Hombres luces//tierra fuego en tal muerte, en msiea en tal pena en tal falta
aunque en tanta causa muerte//

Ansia, pena, falta, para gemir; para llorar, paratis para espirar, para gemir, para
llorar, para sentir, para espirar, hombres, luasps, cielos, a espirar en tal falta.

La inventio gira en torno a un acontecimiento, un efecto y la
convocatoria universal a compatrtirlo. Sobre la badgse un esquema
dialogico se relata la muerte de Maria. La situadé desgracia suma se
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amplifica en laargumentatiodel efecto previsto en los seres que se
convoca a compartir el dolor. Idispositiojuega en tres ejes semanticos: el
acontecimiento, la exhortacién a vivenciarlo (fo@ vocativos y verbos),

la situacion de dolor universal. La metafora catéca despliega el
concepto: “Maria es vida”.

El acontecimiento, se anuncidaria murig se amplifica:la dicha
espird, la vida faltg, la aurora durmid, la luna nguo, la gloria ceso, la
gloria huyo, el gozo partid, el dia acabo, la pazescondio, el gusto paso,
el sol se eclips6, Maria faltd, el bien nos dej6.se resume en una
proposicién causal/condicional-consecutiymrque el alma estd demas
cuando la vida se acab&l juego aspectual de los tiempos verbales opone
por el pretérito indefinido lo puntual y conclusivénechos que se cierran
en un pasado: “muri@”, “espird”, “falt6” — a laqgyreccion de ese hecho en
la atemporalidad de un presente como expresidriodabsoluto y
trascendente: “el alma estd demas”.

Las amplificaciones surgen de las equivalencias tusdes:
enumeraciones en gradacion o climax. Asi, los tasjevocativos se
exponen en una extensa enumeracion que enmaroaetsn (como en el
Salmo 148): hombres, luces, astros, cielos, moatrs(s), plantas, flores,
tierra, aves, mares, brutos, fuego, viento(s), PEXgIor una enumeracion
se despliegan los verbos exhortativos: “gemidtigetiorad, espirad,
rendid el alma”; y en gradacion de obligatoriedadgemir, a llorar, a
sentir, a espirar”; expresion que se intensifica lpofrase verbal de fin:
“venid para gemir, para llorar, para sentir, pamairar’. Hay cambios en el
orden: “gemir, llorar, sentir, espirar”; “gemir, ré@, llorar, espirar”.
La amplificacion se da también en el juego sintactiSe disponen
determinados sujetos para algunos verbos. A ‘gidlombres, luces” se
los exhorta a “gemir”; “sentid” rige para “montdéleres, mares, brutos”. A
agua, tierra, fuego, vientos” se los exhorta a&lfg mientras que “espirad,
rendid el alma” rige para “plantas, aves, brutosibi@s, peces”. Pero hay
variaciones que juegan como recurso de amplificagidrque en los
cruces, todos los elementos: “Luces cielos, vieatpgs” son exhortados a
todas las expresiones de dolor: “a gemir, a llosasentir, a espirar. La
situacién de dolor se expresa en construcciondsrgiv®s encabezadas
primero por el exclamativo “qué”(en funcion adjefiqué muertequé
ansia, qué pena, qué fajtamplificado luego por el agregado de la
interjeccion “ay’qué muerte ayy amplificado nuevamente por el agregado
de los adverbios “tal” y “tanta” en funcion adjetiexclamativa:tal
muerte, tal ansia; tanta causa muerte

Como vemos se disponen repeticiones fonologicagas sintacticas,
equivalencias textuales o isotextemas en toddstams. Desde la anéfora
del qué exclamativo: a la mas compleja y lograda séeacion o
frecuentacion esto es: la reiteraciéon de térmimosagios versos, en una
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disposiciéon vertical, que se reanen en el Ultimo, wa disposicion
horizontal.El paralelismo sintactico acentla la ilgbdad de una
entonacion envolvente, subyugante. La retorica lggsp todos sus
recursos en undispositio que exhibe toda la potencialidad sonora del
lenguaje.

Creemos que el intérprete del siglo XXI como yo liogglo en su
apropiacion lectural comprensiva podra, al camiam,la pronunciacion de
cada grafo exponer el itinerario de interpretanyesomunicar al escucha
el nodo conceptual de los textos cusquefios esbozlrtbrizonte de la
celebracion teologica del Barroco.
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