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RITMOS Y SIMBOLOS EN TORNO A LA CUNA:
ELEMENTOS DEL NONSENSEY DE LAS COPLAS
TRADICIONALES ESPANOLAS EN TRES POEMAS
DE JULIO ALFREDO EGEA

MARINA DI MARCO

Resumen:

Las canciones de cuna y los ritos que antecedesuefio constituyen lugares
privilegiados para la enunciacion y el enriquecimtiedel imaginario infantil. En
los poemas del espafiol contemporaneo Julio Alffedea, este imaginario se
nutre del estilo dehonsensey de los temas presentes en las coplas de cuna
tradicionales de Espafia, siempre para renovartéapietacion de estos géneros.
Tanto en su musicalidad interna como en las isatogile atraviesan su contenido,
las nanas de Egea se regiran por una unién entradicional y lo moderno, que
deriva de la identificacion del enunciador adulem @l enunciatario nifio. Todo
ello nos llevara hacia una concepcién de la infami la que la voz del canto
inocente se confunde con los ecos de la guerranyetougir de los medios de
comunicacion.

Palabras clave:Infancia — Canciones de cuna — Julio Alfredo Egééorsense-
Coplas tradicionales espafiolas.

Abstract:

Lullabies and other rituals that come before bedtimply privileged places for the
enunciation and enrichment of the imagination ofidcén. In poems of the

contemporary Spanish poet Julio Alfredo Egea, itheginary arises from the style
of Nonsenseand on the themes presented in Spanish traditemrads, always to

renew the interpretation of these genres. In timérnal music, as well as in the
isotopies that go trough them, Egea’s lullabied tél the result of a combination
of both traditional and modern elements. Such coatiwn, which comes from the
fact that the adult identifies himself with the Idhishall guide us into an image of
childhood in which the voice of innocent singingngies with the echoes of war
and the roaring of the mass media.

Keywords: Childhood — Lullabies — Julio Alfredo Egea — Nonser Spanish folk

songs.
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Introduccién

La cancién de cuna, que se encuentra dentro deida aplicada, se
define por su funcidén especifica: hacer dormirid@bnEn su mision ritual,
muchas veces desdefia el sentido de la letra —oomatestigua el género
inglés nonsense cuyas composiciones se han llegado a utilizarocom
canciones de cuna—, para privilegiar aspectos tiftm® ritmicos y
melodicos que acierten a cumplir esta tarea. Esa@lema enunciativo del
género, los elementos fundamentales seran, panto,tel enunciador —la
madre, la nodriza, el padre...— y el enunciatariodesir, el nifio. El
contenido de las canciones toma muy a menudo al ¢ofino receptor,
enunciandolo desde la presencia de algun vocd#wgo.lo general, estas
apelaciones directas vienen acompafiadas por esiposangular —'mi
nifio’, ‘nifio mio'— o incluso por un epiteto, comuifio lindo’, que —con
la fuerte base antropologica de que ninguna maeré & su nifio feo—
termina siendo sumamente formulistico. Ademasaegxpresion catartica
de la madre, ella incluir4 elementos de su queldiagp, dando asi cuenta
del contexto que se vive en el hogar. Mientras adliata, el ambiente se
llena de una cantidad de seres sobrenaturalesids)éf otros seres del
mismo tipo son conjurados en defensa del nifio. tEos @asos, sucede lo
contrario: los seres maléficos son invocados pondare como forma de
amenaza si el niflo no se llega a dormir. En defmitcomo expresa
Enriqueta Morera de Horn, “la voz de la madre, lieate, acompafa la
entrada del nifio a un mundo de maraviild’as canciones de cuna y los
ritos que anteceden al suefio constituyen lugaredlegrados para la
enunciacion y el enriquecimiento del mundo del nifio

El presente trabajo forma parte de un estudio m#di@, que gira en
torno al género de las canciones de cuna y, punémk, a aquellas
composiciones que podemos considerar como ‘cargiaeuna de autor’.
Teniendo en cuenta sus raices folkloricas y la rpieencia de su
funcionalidad, buscamos analizar las letras dendemas desde un enfoque
discursivo en el que se recupere toda la infornmagidsible acerca del
enunciador y del enunciatario, sin olvidar el catdeen el que se desarrolla
este canto. Pretendemos, en Ultima instancia,lestaben qué medida se
hacen presentes el nifio, los responsables de qliees®ma vy el lugar en el
gue se encuentran.

En el caso particular del autor espafiol contemparatulio Alfredo
Egea, resulta fundamental el vinculo que el ‘yizdirestablece entre su
propia infancia y la de su enunciatario nifio. Pedio de esta voz, se unen,
en los poemas ddana para dormir mufiecgd965), temas recurrentes del
cancionero tradicional espafiol y elementos progébs segunda mitad del

1 MORERA DEHORN, E., 1983: 21.
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siglo XX. Este autor sintetiza tanto el problemaladeeligioso como el
peso de la voz del adulto —identificado con el nifig del contexto del
cantar. Por otro lado, la utilizacion de formasnat variadas nos permite
recurrir alnonsenseanglés y a las coplas de la tradicién espafiolejoco
fuentes folkléricas del poeta. Trascendiendo larilesion de un contexto
inmanente al poema, Julio Alfredo Egea introducebién el valor del
contexto de produccion, y eleva la importancia decliestion social,
valiéndose de la voz autobiografica de la expei@enc de un meditado
tono de denuncia hacia los medios de comunicacion.

* k%

Julio Alfredo Egea y la poesia infantil

Como hemos dicho, las canciones de cuna se enanetgntro de la
lirica aplicada. A ello podemos sumarle dos digtimes genéricas
importantes: su pertenencia a la literatura infantsu relacion con lo
folklorico. Las canciones de cuna llamadas ‘de uttomo las que
retomamos en este trabajo, no dejan de vinculaose este elemento
anénimo, ya que en ellas se proyectan caractedstde las nanas
tradicionales. A la hora de interpretar las nareadudio Alfredo Egea, este
panorama nos abre un extenso campo de posibilidadgsaratisticas.

Ante todo, debemos discernir una cuestion fundamhergqué se
entiende por ‘literatura infantil’? Tomaremos adai definicion que
Carmen Bravo-Villasante da en ddistoria de la Literatura Infantil
Espafiolay diremos que “[...]literatura infantil es la que escribe para los
nifios™, aunque se incluyen también obras que los niftwsettiempo, se
han apropiado, y se excluyen aquellas que no dagdado de los lectores
a los que iban dirigidas. En una definicion masetjra de este macro-
género, Maite Alvarado y Elena Masset distinguenaeliteratura infantil
la interseccion entre un elemento literario y uen@nto apelativo,
producto de la asimetria entre el autor empirieadtad/ el lector empirico
nifio, y que “[...] supone a su vez un esfuerzo supigario: el de
construir a ese destinatar?l’o’SegL'm estas autoras, lo ideal es que no se dé
una contradiccion entre estas dos funciones, carapelacion connotada y
capaz de ser revelada por la primacia de la expigiestética.

En este sentidoNana para dormir mufiecaspublicado por Julio
Alfredo Egea en 1965, constituye un libro fundaraknénte propio de la
literatura infantil, y en el que la referencia a destinatario nifio se
evidencia desde la voluntad de atenuar el vincsilmé&trico, mediante la

2 BRAVO-VILLASANTE, C., 1959; 11.
SALVARADO, M. & MASSET, E., 1989: 56.
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construccion de una voz lirica infantil, que, neciesnente, presenta los
aspectos apelativos del mensaje de forma connetasktio sucede, entre
otros, en el poema que da titulo a la obra, “Nama gormir mufiecas” y en
poemas de juego como “La cometa”). El mismo patategitorial, desde

la portada, indica qué tipo de lector que se ertcadmplicito en la obra.

Portada deNana para dormir mufieca¢l? ed., Madrid: Editora
Nacional); ilustracion de Enrique Duran

Para comprender el significado profundo de sus psermpara poder
hacer nuestra la voz del nifio que canta a sus tegjugebemos retornar a
aquella edad en la que la naturaleza y el canto @na sola cosa, y la
poesia un modo de manejarse en el mundo. Asiud&rakion de la tapa
presenta un escenario similar al del “Platero” ggnJRamon Jiménez, de
quien Egea reconoce recibir influendias

4 Jiménez Martinez, endgA, J.A., 2010: 33.
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Francisco Jiménez Martinez, critico de la obra deak afirma que
“[...] el subgénero infantil se rige por unas convenes literarias
especificas, que lo alejan y lo hacen distitdPor ello, no duda en
relativizar la importancia ddana para dormir mufiecan el desarrollo de
la poesia de Egea, y lo excluye de cualquier pmsigriodizacion. Sin
embargo, creemos que la resignificacion que hdeeAifredo Egea de los
elementos folkldricos, sumando aportes de las sopldicionales y del
nonsenseal género de las canciones de cuna, incluyen $bitidad su
recepcion por parte de un publico adulto. Como lsefarmen Bravo-
Villasante, “es imposible en algunos casos trarmar linea formal entre el
género infantil y el de los adultos”

Pero esta frontera no aparece difuminada solaneeni® que respecta a
la construccion del receptor de la obra. Tomamoas gste trabajo solo tres
poemas, “Nana del miedo”, “Suplica” y “Ya no hayjas”, y en ellos
podemos distinguir, como factor comun, la presedeiana voz poética en
la que, a través de la enunciacion o de la memaéaconfunden el nifio y
el adulto, y se acortan las distancias entre eldmumfantil y el del hombre
maduro.

* k%

El nifio-receptor y los ritos del suefio

Las necesidades del nifio y las implicancias deatepo de formacion
se ven reflejadas en la multiplicidad de fenémefadkléricos que lo
rodean. En su conferencia “El nifio en funcién farida”, Julio Viggiano
Esain explica: “[el nifio] es elemento fundamentalteeeficaz en la
dinamica funcional del patrimonio folklérico [...].d\solamente encierra
sino que también recoge y difunde por su propiasidad vital infinidad
de hechos folkléricod” Asi, muchas de estas realidades estan presentes e
las canciones de cuna, y van configurando una imdge nifio, desde el
punto de vista tematico: “Duérmete mi nifio, / geregb que hacer, / lavarte
la ropa / ponerme a cosBrEn esta expresion catartica de la madre, el nifio
aparece rodeado de las obligaciones que conllera gitn, y el suefio
constituira principalmente el alivio de la mujer.

Sin embargo, el nifio muchas veces se presenta enomciatario —tal
vez, no demasiado consciente— del discurso de dpigcuna. Esto ocurre
en “Nana del miedo”, de Julio Alfredo Egea:

SEn BsEA, J.A. op. cit: 29.
® BRAVO-VILLASANTE, C.0p. Cit:151.
"VIGGIANO ESAIN, J.,1954.
8RIERA, C. (ed.), 2009: 23.
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“Cinco soldados traigo
de chocolate.

Mi corazon estaba
late que late.

Cdmetelos, mi nifio,
muy despacito,
comete al capitan

y al soldadito.

Td no irds a la guerra,
Dios no lo quiera;

sé6lo sabras historias

de primavera.

No me preguntes nunca
gué es la trinchera.
Para ti sea la tierra

sélo pradera.

Duerme sofiando
gue el Angel de la Paz
te esta guardandgd.”

La situacion inicial del poema, reflejada en sungria estrofa, establece
una relacion estrecha con el titulo: para la voétipa —cuya vivencia
podemos conectar con un elemento autobiograficeaEiyié su infancia
durante la Guerra Civil Espafiola—, el miedo que tiea guerra es tan
grande que aun la forma simbodlica y dominada desoldadito de
chocolate infunde terror. Segun indica Fryda Sehdk Mantovani, “el
miedo, en todas sus gradaciones, hasta la quedlegtado zozobrante del
terror, es uno de los acontecimientos que mas Bsigman la vida
infantil”**

¢, Qué le dara al nifio, entonces, la seguridad quesite, frente al canto
de una voz poética azorada por los recuerdos geopia infancia sin paz?
Llama la atencién, con respecto a la mayoria dedasiones de cuna que
toman como enunciatario explicito al nifilo, que empr verbo en
imperativo, el mas cercano al vocativo ‘nifio mig se vincule con el
dormir, sino con el comer. Este acto de la nutnigideviene un posible
dafio, que volveria real aquello a lo que se tenyeieyse simboliza en los

YEGEA, J.A. op. cit:393.
10 5cHULTZ DEMANTOVANI, F., 1968; 22.
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soldados de chocolate. Por otro lado, la tercdrafagpresenta una saplica
—"Dios no lo quiera™—, y se refiere al tema de kastorias que narra el
padre o la madre, y ante las cuales el nifio esté lle preguntas. Recién
en la cuarta estrofa llegamos al imperativo “duérnmeatizado por la
suavidad del gerundio “sofiando”. Asi, un andligkliado de las estrofas
nos permite descubrir que la “Nana del miedo” seientra atravesada por
un eje semantico fundamental para el género dearai@n de cuna: los
ritos que anteceden al suefio, en este caso, laapaticuento y la oracion.
Estos tres elementos se vinculan para garantiaiméfio la paz, bajo la
custodia de un angel.

Excepto por la eliminacién de un posible Ultimoseerla estrofa final
guarda una estrecha relaciéon, desde su métrica ses/eimpares
heptasilabicos libres, y pares pentasildbicos, Gora consonante— y
desde su significado, con canciones de cuna enafadm copla de
seguidilla, pertenecientes a la tradicion espafiola:

“Duérmete, nifio mio,
duerme y no llores,
gue te mira la Virgen
de los Dolores?

Asi, la memoria del enunciador y el género tradigicde la copla se
unen para instrumentar una cancion de cuna en daefuito previo al
suefio aparece pleno de sentido, y cumple su fupcigrordial de invocar
a un protector sobrenatural para el nifio.

* k%

El nifio-enunciador y la denuncia a los medios de ownicacién

A diferencia de “Nana del miedo”, el poema Nana para dormir
mufiecasSuplica” presenta como enunciador al nifio. El efatario es la
abuela, a quien el nifio le suplica atencion:

“Cuéntame ese cuento, abuela,
y apaga el televisor,

de la princesa encantada

y de aquel lobo feroz.

Dime si en la primavera
haré nido el ruisefior
en el rosal del jardin

" RODRIGUEZMARIN, F. (ed.), 1951: 27.
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y bajo la acacia en flor.

Cuéntame como veias
el mundo a tu alrededor
cuando eras como Yyo.
Repasame la leccion.

Quiero mirar a la Luna
mientras escucho tu voz
y espero a la primavera.
Apaga el televisor”®

La repeticion del leitmotiv “apaga el televisor’ pegsa, en esta
resiginificacion de lo religioso, una fuerte denancontra los medios de
comunicacion. Si lo relacionamos con cada punttadweticion del nifio,
veremos que, desde la concepcion del enunciador-riéontagiada, por
asi decirlo, de una vision adulta—, el televisopssenta en el contexto de
enunciacion del poema como un elemento fisico Hdadsa, que impide la
presencia de las cosas que le gustan al nifio: Uest@s de hadas, la
naturaleza, las anécdotas familiares y la paz,epti@ simbolizada en la
luna.

La forma tradicional de copla romanceada que adegitapoema —con
sus versos octosildbicos de rima asonante en loss-panos permite
establecer, desde su rima, algunas asociacior@gsantes con la palabra
“televisor”. En la primera estrofa, su rima conrtd®’ lo reviste de una
cantidad de significados que, desde el imaginanfantil, se vinculan
directamente con el mal. En la Gltima estrofa, @nliio, su rima con “voz”
establece una relacion antitética: la abuela naogpbdblar si el televisor
sigue encendido. Por eso es que el enunciadoodehgp no puede sino ser
el nifio. Por ello, el pequefio dirige su suplicauaabuela, y esta suplica
toma la forma de un poema. Nobile afirma:

“[la poesia] reivindica un papel y un significadmportantes en la
civilizacién tecnoldgica, deformante y cadtica [.cdmo salvaguardia de la
libertad de la persona y de la individualidad ietd#ge de la persona, contra
los peligros presentados por una sociedad hetagiodiy aridamente
tecnocratica, alienante y masificaddra”

Pero esta fuerte denuncia, expresada de forma gomiatermedio de
la voz del nifio, no puede quedar sin una solugém,una respuesta. El

2 EGEA, J. A.op. cit: 408.
13 NoBILE, A., 1920: 68.

148



Ritmos y simbolos en torno a la cuna. Elementos del ‘nonsense’. ..

tema de lo social, segun Jiménez Martinez, es anstante en la obra de
Egea, pero no a la manera de la poesia social@eraracion del 50:

“El planteamiento tedrico de fondo en la obra dioJAlfredo Egea es
distinto y contiene otra dimension, de tipo moratristiano [...]. Poesia

social, critica, solidaria y Cristiana, de un ¢aisismo de basel.4

Desde su cristianismo de base, Egea retoma aquiasitale solucion a
la alienacién que rodea, amenazante, a la infamcigouede resultar tan
dificil alejarse del televisor, y brindarle a lagies aquello por lo cual nos
suplican: una figura que ensefie y que proteja.

* k%

Un testigo del rito: simbolos y sinsentido

En el poema “Ya no hay brujas”, y en su estructdea aparente
nonsenseencontraremos la respuesta que da Egea a too®sneges que
aquejan a los nifios, desde la posibilidad de largugasta la alienacion
provocada por los medios de comunicacion.

“Fue que la Luna
pintd las chimeneas
una por una.

Se han muerto las brujas.
Burbuja

de bruja

no queda en la noche.
Los angeles rubios
gue viajan en coche
por la Via Lactea

lo pueden decir,

que si,

gue no queda ni una
gracias a la Luna.

La noche roba

y convierte en estrella
la dltima escoba.

Lo puede decir

el mochuelo cojo

que desde su olivo
rascaba su ombligo

y cerraba el ojo.

“En Esea, J.A. op. cit: 31.
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Que si.

Yo también lo vi.
Que no queda ni una
gracias a la Luna®®

Aqui, los males estdn claramente representados lg®r brujas,
antagonista habitual en los cuentos de hadasni@ Ez, 1995). Pero,
Jquién vence a este agresor? El yo lirico apar@cecemo testigo. Lo
acompafian en esta funcién dos personajes que dlaiénte ayudan al
protagonista, y que aqui se limitan, también, sl su accionar: los
angeles y el “mochuelo cojo” que vive en el oliwo,que, podemos
arriesgar, tiene como fuentes posibles al persansgecumple la funcion
de donante en el tradicional cuento “El pajaro &&rde Fernan Caballero.
¢ Quién es, entonces, el héroe? Sin ningun ayudanteencedora es la
Luna, gran figura de losonsenséradicionales. Este aparemensensele
Egea, que intercala versos de tres silabas y gemeranusicalidad en la
que predominan el ritmo y un cierto sonido de badan constituye, desde
los aspectos de su letra que remiten al imaginana verdadera nana.

Para comprender esto, es necesario estudiar ¢lsiiviedlico en el que
la Luna y la noche se funden en un solo actanta yer en “Ya no hay
brujas” la solucion a los problemas del nifio. Marde Horn explica que
las canciones de cuna se encuentran ligadas, eprigenes, a formas
rituales de magia blanca, por medio de la cualosgucaba a los espiritus
malignos: la aparicién de la luna, las estrellasuefio y la noche ejercen,
segun esta autora, una funcion benéfica para efdugd. Morera de Horn
se pregunta:

“¢,Constituyen las canciones de arrullo, entoncesyemos poéticamente,
especies cantadas de la ‘magia blanca’, con ungacpragmatica y
ceremonial? ¢ Lilith [una fuerza demoniaca) y losigg malos de la noche
estdn huyendo desde entonces conjurados por Hendaduna Blanca,
sefiora Buena de la noche que diluye el miedo cafesidad [...]?%°.

Efectivamente, en “Ya no hay brujas”, Julio Alfreldgea ha logrado un
poema perfecto para mostrar qué necesita de loéosda infancia, y
mediante qué formas se expresa esta necesidadrneagihario de los mas
pequefios. En su sabiduria primigenia, la magiachlae las canciones de
cuna plantea la necesidad de que, frente a laasbjdemonios de la
guerra y de los medios de comunicacion, los adlé®drindemos a los

SEGEA, J.A. op. cit: 411,
8 MORERA DEHORN, E., 1983: 40.
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nifios, con nuestra voz, el testimonio protectoquie el bien siempre vence
al mal.

Hemos visto cémo el poeta Julio Alfredo Egea torna fiéneros
tradicionales dehonsensg la copla, para brindarles, en su confluencia con
la cancion de cuna, un nuevo significado. A tragéssus tres poemas
“Nana del miedo”, “Suplica” y “Ya no hay brujas’ste poeta expresa una
vision de la infancia en la que el efecto protederos ritos del suefio, a
través de la musica, tiene un papel fundamentabd®esu vision de
mediados del siglo XX, este poeta incluye, comdepdel imaginario que
rodea a los nifios, los peligros posibles de largugrlos medios de
comunicacion.

¢Cual es la defensa que tienen los nifios ante astgees del mundo
moderno? ¢Como les damos ese indispensable tesiierque el bien
vence al mal? ¢Cual es la mejor atencién que poslbaerles? Sin duda,
resultard fundamental acompafarlos desde la piieséados cuentos, los
mitos y las canciones, que iran generando, en tarsiw cama, un espacio
de proteccion. G. K. Chesterton resume perfectankentmportancia de
estos ritos.

“At the four corners of a child’'s bed stand Persand Roland, Sigurd and

St. George. If you withdraw the guard of heroes goe not making him

rational; you are only leaving him to fight the dewalone™’.

Es esta imagen, la del nifio resguardado por urextmen el que lo
apelativo de la transmisién del imaginario se ctarem una enunciacion
primordialmente estética, la que Julio Alfredo Egemstruye erNana
para dormir mufiecasa través de la presentacion de un nifio enunidatar
con el cual se identifica la voz adulta, de un réfianciador consciente de
los males que lo acechan, y de un contexto deuaogacion en el que el
mal es ahuyentado por lpoderes benéficos.

* k%

1" CHESTERTON G. K., 2008. (“En las cuatro esquinas de la camain nifio se
encuentran Perseo y Rolando, Sigurd y San Jorgeetigas la guardia de los
héroes no estas volviéndolo racional: solamentestéds dejando luchar solo con
los demonios”)
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