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ESTUDIO Y ANALISIS DEL LENGUAJE MUSICAL
CINEMATOGRAFICO DE
JUAN DURAN ALEMANY (1894-1970)

ANA MARIA BOTELLA NICOLAS
JOSE VICENTE GIMENO ROMERO

Resumen:

Este trabajo pretende dar a conocer el lenguajeicalusinematografico del
compositor espafiol Juan Duran Alemany. Para e#oha& llevado a cabo un
estudio de la muasica compuesta para la pelitlda matado a un cadaver,
analizando los diferentes bloques musicales qudigeman su banda sonora.
Ademas, se ha establecido una distincion entrbltipues que corresponden a lo
gue consideramos miusica diegética y los que copstit un tipo de musica
incidental, describiendo la funcién que desempeBancada caso. Resulta
interesante el empleo que Duran hace de la misioa an elemento estructurador
del discurso cinematografico, potenciando el ritinterno de las distintas
secuencias por medio de la adecuacion del ritmdcalude cada bloque con el
ritmo de la escena, asi como la diversidad dedosrsos musicales empleados a lo
largo del film.

Palabras clave musica, pelicula, lenguaje musical cinematogeafituan Duran
Alemany.

Abstract:

This paper seeks to highlight the cinematic mudamadjuage of Spanish composer
Juan Duran Alemany. For this we have carried cstudy of the music composed
for the film They Killed a corpseanalyzing the different musical blocks that make
up the soundtrack. Furthermore, it has drawn andisbn between the blocks that
correspond to what we consider diegetic music amstituing a type of incidental
music, describing their role in each case. Intérgkt, Duran makes use of music
as a structuring element of cinematic discoursbaecing the internal rhythm of
the different sequences by matching the musicahrhyof each block with the
pace of the scene as well as the diversity of nalisgsources used throughout the
film.

Key words: music, film, musical language film, Juan Durarediany.
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Introduccién

En este trabajo estudiaremos el lenguaje musiditagio por Juan
Duran Alemany en la musica escrita para el cinetréedonos en la
peliculaHan matado a un cadaveproducida por Urania Films en 1960 y
dirigida por Julio Salvador. Entre los motivos auos han llevado a realizar
dicha eleccion cabe destacar la calidad de la miesicrita para la misma
per se No pretendemos, con esta afirmacion, insinuadauaisica de cine
deba ser estudiada Unicamente como si se trataraadmusica autbnoma,
pues somos muy conscientes de que la valoracidia d&isica de cine
(independientemente de su calidad intrinseca comisica) esta
forzosamente ligada a la plasmacion en su medigralaigue no es otro
gue el audiovisual. Pero aun marcada por su carficteional, ésta sigue
siendo ante todo musica, y se sirve de los misrtesemtos del lenguaje
musical que la autbnoma para desarrollar su discwiendo por tanto,
susceptible de ser analizada como cualquier partgscrita:

“Conformada a lo largo de un siglo de historia ciek y marcada por un
caracter prioritariamente funcional, la musica deecno puede, sin
embargo, desligarse de sus origenes de adopcionjd&a autdnoma, pues
ambas — autbnoma y aplicada - se sirven de idéntidementos para
desarrollar su discurso. Tal denominador comuh ipvestigar la banda
sonora desde un punto de vista musicoldgico, yacque género musical,
por asi decirlo, es susceptible — y debiera - dampgor los cauces analiticos
afines a toda partitura escrita, al margen de ot@spectos
complementarios”

Ademas, a lo largo de todo el proceso de documiéntéemos podido
constatar que es precisamente desde un punto de pigamente
compositivo (centrado en aspectos mas técnico-mlesic donde se
produce una mayor carencia en los tratados esjzacias en la musica de
cine, lo cual, sin duda, nos reafirma en nuestjetivb.

* % %

Componer musica para el cine en Espafa

Cualquier aproximacion a la figura de un compogstspaniol de musica
de cine del momento, debe iniciarse partiendo debcimiento del papel
gue éstos desempefiaron. Asi, nos referiremos atigidad que los
musicos llegaron a realizar en la cadena de pria@lucke la banda sonora,

DE ARCOS, M., 2006: 2
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la naturaleza de la labor que llevaron a cabo lif@taciones tecnoldgicas
en la que ésta se desarrollo.

La labor del compositor de musica de cine comenzatias de la
realizacién del filme, ya que éste se reunia condigctor que le
proporcionaba el guién y una serie de indicaciat®eelkbs momentos en los
gue, segun su parecer, debia haber presencia deamgistipo de musica
que queria, etc., pero sobre todo, para conocéedhsas en las que se debia
de concretar la colaboracion compositor-directdohabia canciones en la
pelicula, éstas se componian habitualmente antes,et fin de poder
realizar los playbacks durante el rodaje (incluso aunque no fueran
canciones, se solia hacer lo mismo con toda laca@begética), mientras
gue la musica de fondo se dejaba para el final,veaaacabado el copion
(un primer montaje provisional, sin sonitid¥i pues, tal y como afirma
Roldan: “los compositores estaban inmersos en eyegto desde el
principio, aunque, evidentemente, ninguno compoaida antes de ver el
copion, pero si iban creando y desarrollando eeri@ttematico, timbrico
y sonoro de la obrd”

De tal manera que, en palabras de Garcia podeeos le

“Una vez concluido el rodaje y realizado el copiéate se proyecta rollo
por rollo, y al término de la proyeccién se propones fondos y
subrayados musicales. Los directores discutengrargl, poco. Se llega en
seguida a un acuerdo. [...] entonces, el mismo s#lpasa por la moviola
para medir con precision matematica la duracidnad& escena o fraccion
de escena. Y entonces, ya no queda sino escribégd, la partitura se
registraﬂmientras se proyecta la cinta, y con aadse logra que coincida
en todo™.

Para terminar con el proceso de trabajo que sedosacompositores,
muchas veces para realizar la grabacion con leestgwna vez terminada
la partitura, era el mismo compositor el que sergaba de la contratacion
de los musicos y, como en el caso de Duran, didagiarquesta. Incluso en
ocasiones, se ocupaba de buscar un lugar cuyaicacdigera la mas
adecuada para realizar la toma del registro sopoes no debemos olvidar
que durante mucho tiempo, el registro de la musearealizaba en
cualquier parte de los estudios, sin que existieséugar creado para tal

2 Esta practica explicaria, por ejemplo, lo ocurrépla peliculeEl difunto es un
vivo, en la cual la popular cancidtu-pu-pi-dufue compuesta por Duran en un
primer momento, mientras que el responsable deltodaisica de fondo fue Ruiz
de Azagra. Sin embargo, practicamente toda la mi=inpuesta por éste, esta
basada en la idea tematica de la cancion de Duran.

*ROLDAN, D., 2003: 25.

4GARCIA, J., 1946: 12.

57



Ana Maria Botella Nicolds | José Vicente Gimeno Romero

fin, por lo que, en ocasiones, se veian obligaddssplazarse a salas de
concierto o incluso iglesias para grabar la migio@almente, se
realizaban las mezclas, donde se llevaban a cabadabinaciones y
ajustes de las distintas pistas de sonido obtexigi@nte la realizacion del
filme, con el fin de componer la banda sonora diéfen

* % %

Compositores y orquestadores

Otra préctica habitual en la época, dada la gramdda de trabajo que
algunos compositores llegaron a tener, fue lagipation en el proceso de
composicién de la musica para una pelicula de stgderes. Estos eran
hombres en la sombra que trabajaban junto a logasitores y que
normalmente realizaban tareas de orquestacioreglasren funcion de las
directrices recibidas por los compositores resgaasaEn algunos casos,
llegaron a completar ellos mismos el trabajo, aerigigloria se la llevaron
otros.

La labor de estos hombres -a los que el directasinie José Antonio
Nieves Conde, en una entrevista mantenida con.dR@dan denomina los
‘practicos’-, era de lo mas variada, pues como fseemtencionado
anteriormente, o mismo realizaban tareas de otgciés, como podian
encargarse simplemente de transcribir las parsitdel compositor a las
particellasde los intérpretes. En este Ultimo caso su funs®mcercaria
mas a la del copista.

No obstante, sabemos que en muchas ocasioneschafpasitores que
no concebian realizar una obra y que la orquestasenusico. Ademas, el
hecho de aprovechar al maximo los recursos exmesiherentes a la
orquestacion forma parte de la esencia del espilopositivo del maestro
Duran, quien en una entrevista que aparece publieaRadio-Cinemeaen
junio de 1943 decia asi:“La musica de cine [..§ boena instrumentacion,
sin tépicos ni giros zarzueleros. El cine requsrenusica y debemos todos
los compositores que nos dedicamos a €l tener entaeso y estudiar
continuamente” Si conocemos, sin embargo, que utilizé los sEwide
uno de estos ‘practicos’ para realizar funcionexagista, tanto por los

®Como anécdota curiosa, sabemos que el propio &ijmdestro Duran, trabajé en
muchas de estas sesiones de grabacion como frgfiérmino utilizado en la
época para referirse a las personas que llevabarofonios en alto entre los
musicos de la orquesta y que se posicionaban dmtdisnanera segun las
exigencias musicales de la partitura).

SDURAN, J., 1943.
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testimonios de los propios hijos, como por habefigm constatar en las
partituras originales de que disponemos, diversdisaciones al respecto.

* k%

Limitaciones para componer

Pero para obtener una visién completa del procestrathajo seguido
por los compositores, hay que hacer mencion a dodidonantes que
afectaron de manera directa al desarrollo de sr.l&wr un lado, el escaso
margen de tiempo del que disponian para comporpartéaura, y por otro,
la falta de recursos técnicos y espacios apropipai@sdesarrollar de forma
adecuada su trabajo. Asi, el tiempo que soliarpdea componer, era tan
limitado que segun las palabras del compositor Quantero, el principal
problema de la musica de cine:“[...] es la prisa gaoe hay que hacer las
partituras. Cuando llega al compositor el copidomappoder trabajar,
siempre hay compromisos de estrenos tan proximes tgmemos que
trabajar a marchas forzadas”

Posteriormente, en estas mismas declaraciones éQuihabla sobre
otro de los grandes problemas con los que se eabant‘[...] ademas se
carece en los estudios de salas de registro decanasiondicionadas
especialmente, y los equipos de mezclas no son lmdeerfectos que
nosotros deseariam@s”

Con respecto a estas afirmaciones, sabemos qoaidbao era bueno,
y que ha sido un problema en el cine espafiol deranichas décadas.
Ademas, las mezclas solian convertirse en sesietgesas y de intenso
debate entre el director, el compositor, el ingenide sonido y el
productor, siendo sin duda la parte mas desagaleei trabajo, pero en
la que los compositores tenian mucho que perdey sstaban presentes vy,
de alguna manera, exigian respeto por su obra.

* k%

Tipologias musicales presentes en las peliculas

En los apartados anteriores nos hemos referidm@arees, muasica de
fondo y otros conceptos que aluden a las diveiga®gias musicales que
pueden estar presentes en una pelicula. EI modcacdecarse los
compositores a la composicion de musica de cinedéué mas variado,
pues éstos podian encargarse de escribir sélo diasiones para una

"QUINTERGO, J., 1946.
8QUINTERO. J., op. cit.
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pelicula, de escribir la musica de fondo, la mudie&ondo y las canciones,
0 simplemente colaborar con otro compositor eli@i de componer una
banda sonora.

Otra faceta en la que intervinieron algunos musiftes en la de
direccion musical, siendo éste el encargado dgidaila orquesta durante
las sesiones de grabacion de la musica para umeulpelAsi pues, si
tenemos en cuenta las diferentes maneras en qumropositor podia
acercarse al ambito de la musica cinematogréafloaaplicamos a la figura
de Duran, obtendriamos los siguientes resultados:

» Hasta en sesenta y una ocasiones compuso la noésfoadd.
« En al menos diecisiete ocasiones compuso la mysitas
cancione¥.

°Alma de Diosy Legién de héroe$1941), Su excelencia el mayordom8e ha
perdido un cadaveila risava por barriosy No te niegues a vivif1942),Fin de
curso y El hombre de los muiiec§$943), Tambor y cascabey Angela es asi
(1944),Se le fue el novi¢l1945),El misterioso viajero del ClippgEstaba escrito
y Un ladrén de guante blanc@l945), Los habitantes de la casa deshabitada
Sinfonia delhogarHéroes del 95 Cuando los angeles duermen, El angel gris
(1946),Leyenda de Navidadla granbarrera Alma baturrg Conflicto inesperado
y Don Juan de Serrallongél947),Cancion mortalHa entrado un ladrér{1948),
La nifia de Luzmelg El hijo de la nochg1949),Tiempos felicesEl correo del rey
y Ley del mar(1950), El fugitivo de AmberesTorero tiene que sey El cerco
(1955),Los ojos en las manpklo estamos sologUn heredero en apurgd 956),
Sendas marcadas y Un tesoro en el cielo (19 }enemos coch@958),Suerfios
de mujer Sentencia contra una mujeLa mentira tiene cabellos rojpda
encrucijaday Tu marido nos engafél960), Vamos a contar mentiragl961),
Tierra de todosSolterosde verand.os castigadorey Al otro lado de la ciudad
(1962), Carta a una mujety Escuadrilla de vueld1963), Muerte en primavera
(1965), Recuerdo de BangkokBreve vision de Toki¢1967),Después del gran
robo (1967), Feria del campoy Elisabet (1968), Nuestro paso por Hong Kong
(1969),Esparia pais de congrespg Quién soy yo?1970).

Musica muchachos(1941), cancién:Fuiste ti Boda accidentada(1942),
cancionesQuimera y BarrabasEl cochero tirolés(1942), cancionEl cochero
tirolés. El pobre rico (1942), canciénArrullo de amor Melodias prohibidas
(1942), cancionesTIriunfar, gozar Sofiaréy Yo siempre te querrdRitmo en las
ondas (1942), cancionesRomance infantily Madrugada Vaya musica(1942),
canciones:Noche del palmary Orquideas de plataViviendo al revéq1943),
canciones:No entre sin llamary Muchacho timido Turbante blanco(1943),
cancioén: Solamente Yo no me casq1944), cancionEEl placer de viajar Mi
enemigo el doctof1945), CancionEl kurukd Eres un casq1946), cancionEl
triquitruco. Es peligroso asomarse al exteriql946), cancion:Tardes de
Coimbra Las tinieblas quedaron atr§4947), Cancion: Una chica conimarHan
matado a un cadave(1961), cancioneslLa mdusica espafiolay Noche en
laciudad. jjArriba las mujere (1965), cancionesArriba las mujeresy Yo-yo-
ye-ye El baldiri de la costg1968). canciontlevantina(sardana).
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 En una sola ocasion uUnicamente la cancion prinaijgalla
peliculd®.

* k%

Juan Duran Alemany: recorrido por su vida

Juan Duran Alemany, hijo de Joan Duran i Bori (madisificionado) y
de Carmen Alemany i Barba, nace en la calle UrgeIBarcelona el 21 de
septiembre del afio 1894 (a pesar de que en tosldadates consultadas
aparece como afio de su nacimiento 1896, estamadisposicion de
asegurar que nace en 1894, segln conversaciondgnmas con sus
hijos), y fallece el 22 de abril del afio 1970.

Sus inicios en el &mbito de la musica fueron dasleuela Municipal de
Musica de Barcelona (que actualmente es el Cornseivavunicipal de
Musica de dicha ciudad), donde estudio con los tr@e&nric Morera i
Viura (1858-1933f y Antoni Nicolau i Parera(1865-1942) Ambos
compositores, sin duda, influirdn en el lenguajsioal del maestro Duran.

Fue un compositor de una soélida formacién, querrgcdodos los
caminos de la creacion musical, pues compuso desdmétodo para
clavecin o varias colecciones de sardanas hasiaampara banda, orquesta
sinfénica, e incluso una zarzuela. No obstantejrsé&f mismo dijo en una
entrevista publicada dal noticiero universakl 8 de julio de 1963, seré en
sus composiciones para peliculas donde encuente reayores
satisfacciones musicales.

Siendo joven, podemos encontrar un primer acercameela muisica de
cine, pues trabaj6 como pianista en varias salas Bancelona,
acompafiando proyecciones de cine mudo. La facilichulovisatoria de
Duran al piano sera una constante a lo largo de sodvida, lo que le
llevara a trabajar en muchas ocasiones como mdsia@rquesta; también
como afinador de pianos para la casa de pi@ussdsehae Barcelona -de
donde aln conserva uno vertical su hijo Antoni-.

Contrae matrimonio con Ignacia Barba Poblador (fzaein Molins de
Rei el 29 de enero de 1900), fruto del cual nacel@m hijos: Carmen

YE| difunto es un viv§1941). CanciénPu-pu-pi-du

2Compositor que amplia su formacién en Paris, loioflieira sin duda en la gran
capacidad del maestro como orquestador, y quecdestano director de orquesta
(dirigié en el Teatro Liceo de Barcelona y tambggama la Sociedad Catalana de
conciertos).

3Compositor adscrito a la estética neorromanticksi@rimeras décadas del siglo
XX, con grandes dotes para la ensefianza, y de quireaestro Durdn absorbera el
lenguaje musical neorromantico.
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Duran i Barba nacida en Madrid el 4 de junio de2l92Antoni Duran i
Barba, nacido en Oslo el 19 de julio de 1928.

Duran Alemany recorre gran parte de Europa corbsaronjuntos de
Jazz (como laNicFussly’'s Bandy la Nut Crackery trabajando como
arreglista, compositor y pianista.

Si tuviéramos que trazar el itinerario realizada b compositor,
empezariamos hablando de un primer viaje a Madddde nacera su hija
Carmen (en 1922, cuando el maestro cuenta con 28 d& edad).
Posteriormente se traslada con toda la familiara Ssbastian, donde se
ganara la vida como pianista de la orquesta deh@ake dicha ciudad. El
siguiente destino ser4 Montecarlo, desde dondeesplarard a Londres
hasta en dos ocasiones (por un espacio de seiss mada vez). De
Montecarlo, viajara a la ciudad de Ostende, y d&, ésGinebra en 1926,
para posteriormente volver a Bilbao por un cortpae® de tiempo, y
estando su mujer embarazada, emprender viaje ad@side nacera su hijo
Antoni, en 1928. De Oslo viajara a Berlin, sientliodmnde tiene su primer
contacto con la composicion de musica cinematagrafil ser contratado
como arreglista por la UFAque junto a Hollywood fueron los estudios de
produccion mas potentes del periodo del cine mudo.

Por otra parte, a pesar de que hay una informagidnasegura que
también trabajé en Francia como director musicdbdeestudiosloinville
(situados cerca de Paris), segun conversacionesusadnijos, sabemos que
de Berlin volvera a Barcelona donde se instalarhaleera definitiva. Bien
es cierto que, de forma esporddica, viajard adlifes ciudades espafiolas
para trabajar como pianista de orquesta en var®nas (como por
ejemplo en el de Bilbao).

En la década delos treinta crea la “Editorial Gtanan la que editara
Su propia musica y otras obras que entendia poeii@n demanda.

Cuando estaba a punto de trasladarse nuevamentedaosu familia a
Madrid en busca de mayores oportunidades, estalzukrra Civil, por lo
gue decide permanecer en Barcelona, trabajando doewior artistico de
la Parlophor(fundada en 1896 por el aleman Carl Lindstrém, ppeelujo
tanto discos como peliculas).

Trabajé componiendo “Librerias musicales” para ©-DO, con piezas
como por ejempldPasarela(vals lento para desfiles de moda, cocktails,
etc.),Paseo tranquilqescenas callejeras, caballos al trote, éadizambo
(escenas taurinas o de ambiente andalBayarde (escenas rapidas,
carreras ciclistas, etc.), y muchas otras.

Aunque estos estudios fueron entrando en decademcietir de la década de los
afios cuarenta aproximadamente, en el momento erelqo@estro Duran fue

contratado (finales de la década de los afios Yeitddavia gozaban de una
posicion de renombre en el mundo del cine, porue dicha contratacion cobra
mayor relevancia.
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Ser4 a partir de la década de los cuarenta, cuaodin adquiera una
cierta relevancia, sobre todo por sus piezas de bamoPu-pu-pi-duo
Arrullo de amor escritas para las peliculas en las que colaborara
desempefiando el papel de director muSidalemas, Duran Alemany
trabajo habitualmente para unos pocos directojes, ftomo es el caso de
Ignacio F. Iquino (en 8 peliculas), Miguel Iglesigssta en 15), Ricardo
Gascon (en 8 ocasiones) o Julio Salvador (diredgola pelicula que nos
ocupa), manteniéndose activo hasta el final delfass

Ocasionalmente, firm6 algunas de sus obras corselddnimo “R.
Hosca”, como por ejemplo en 1963axos Rockel cha del pachauncha-
cha-cha, Archipiélago Calypsp escrito en 1964, etc. No obstante, no
conocemos ni el motivo ni la procedencia de dickeugdnimo; tampoco
sus hijos nos han podido ayudar al respecto.

* k%

Andlisis de la banda sonora de la peliculddlan matado a un cadaver
(1961)

Han matado a un cadavetuya partitura es objeto de andlisis fue
dirigida en 1961 por Julio Salvador (nacido en BkEmga en 1906 y
fallecido en la misma ciudad en 1974), siendo éste de los directores
gue mejor supo cultivar el género policiaco y dega en su momento.

Es una pelicula de las denominadas como cine negde género
policiaco, ambientada en la Barcelona del momatecdhécho, la totalidad
de la pelicula estd rodada en Barcelona y su miayin EI género
cinematografico conocido como cine negro espafijpémmentd un cierto
apogeo entre los afios 1950 y 1965 aproximadam&dé&mas, en los afios
transcurridos entre 1940 y 1960, Barcelona vivia etapa de esplendor
por lo que respecta a la produccion cinematogra@ndo muchos los
realizadores y las peliculas que surgieron de agoetento de entusiasmo
creativo (como Ignacio F. Iquino, Ricard GascéranJiBosch, Miquel
Iglesias o el mismo Julio Salvador entre otros).

En lineas generales, el denominado cine negroicigad, establece sus
argumentos en torno a la lucha contra el crimene&a caso, contra una
banda internacional de falsificadores). Dentro idbaambito, este tipo de
peliculas han fijado una serie de estereotipos nvemciones de origen
literario, inspirados en las novelas que, en t@ra misma tematica, han
venido escribiéndose desde los primeros afios glel pasado. Entre los

®Es en este campo donde se puede observar la iciflueel jazz y de otros
aspectos de la musica norteamericana, como porpkjesn admiracion por el
compositor George Gershwin.
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tépicos mas frecuentes, figuran el detective sggae de vida un tanto
desordenada (como es el caso del comisario Rigeian, aunque no se
puede decir que lleve una vida desordenada, sigunElcs un hombre

soltero pese a ser un hombre de indudable atrafisiam), los mafiosos

gue amenazan el orden establecido (que en esteseasen reflejados en
una banda internacional de falsificadores, encalzepar su jefe, el Sr.

Furbanks, un ‘respetable’ hombre de negocios) byestodo la mujer fatal,

atractiva y seductora, aunque peligrosamente cer@alado mas turbio de
la vida (como es el caso de nuestra protagonistEiresla, Teresa Montes,
gue sera suplantada por su hermana gemela Majgarita

La colaboracion entre Duran y Julio Salvador coragazmuchos afios
antes de trabajar en la pelicula que nos ocuparetamente en 1945, con
Se le fue el novjgy no seré hasta 1958, cuando vuelvan a trahajsog en
Ya tenemos cochi@na comedia destinada a glorificar el apotedbimam
del 600 en Espafia), continuando en 1961Ham matado a un cadavea
continuacion en 1962 cdra boda era a las docgfinalizando en 1965 con
otra comedia como fueAfriba las mujeres.

El contrato para componer la partituraHEn matado a un cadavéue
firmado el 15 de septiembre de 1960, siendo findbzel 5 de enero de
1961, apenas tres meses y medio después, en unnteosere el que el
maestro venia trabajando a un ritmo muy elevado.obktante, eso no
significa que él dispusiese de esos tres mesesdjorpara componer la
musica, pues sabemos que el tiempo real era bastaros. El contrato
mas bien servia para dejar atados los plazos degandel material musical
y otros aspectos de fechas

Sinopsis

En la carretera de la costa de Barcelona, la potiescubre un coche
despefiado y el cadaver de una hermosa joven eresioi presuntamente
fallecida en un accidente. Pero al efectuarsetlagpaia, se descubre que la
muchacha habia muerto envenenada antes de predeicascidente, por lo
gue el comisario de policia, de acuerdo con ehk®eda una nota para la
prensa, diciendo que la joven Teresa Montes no bertmy esta en el
hospital sin haber recobrado el conocimiento. Casia eestratagema
pretenden que el asesino, ante el temor de qued pteeda hablar, cometa
algun error que le delate. Después de multiplegyiess e indagaciones, el
comisario Jorge Rivera y su ayudante, el inspe&toonio Martin, acaban
por descubrir al autor del fingido accidente. Pargreguntarle por qué

%Del contrato firmado por Duran y Urania Films podsmobtener informacion
muy interesante, como por ejemplo la remuneracig® Quran percibié por tal
trabajo (35.000 pesetas), el reconocimiento de woria o los derechos de
propiedad sobre la partitura.
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habia envenenado a Teresa antes de despefarlbasegera asombrado,
que él no le habia administrado ninglin veneno. dég@arentonces
Margarita, hermana gemela de Teresa. El comisagptica a Margarita
gue Teresa ha muerto asesinada, y le pide questituya para confundir al
criminal. Hara publicar en la prensa que Teresat®toge ha restablecido,
y que ha sido dada de alta en el hospital, poruk gronto volvera a su
actividad artistica. Después de numerosas incidendurante las cuales ha
peligrado la vida de Margarita, la policia descubftefin al verdadero
asesino de Teresa, que resulta ser el jefe deantahle falsificadores, a la
gue la joven pertenecia.

Ficha técnica

Los datos con los que hemos configurado la fichai¢é de la pelicula
se han obtenido de los que figuran en los titumsrédito de la misma,
siendo éstos los siguientes:

Pais: Espafia

Afio: 1960

Produccion: Urania Films.

Director General de Produccion: Francisco TejdrEIC.).

Productor ejecutivo: Alejandro Marti.

Género: Policiaca (cine negro)

Duracién: 1: 39: 15

Argumento: Enrique del Rio.

Adaptacion y didlogos: Enrique del Rio y Julio Sdler.

Guion técnico: Julio Salvador.

Director: Julio Salvador.

Musica: Juan Duran Alematfy

Estudios: IFI

Sonorizacion: Voz de Espafa

Laboratorio: Cinefoto.

Intérpretes: Angel Picazo (en el papel del Comisa&ivera), José
Campos, ColleteRipert, Lina Yegros, Maria Mayeroréio Macias,
Marcel Portier, José Maria Arméan, José Luis BarceloMario Beut,
Manuel Bronchud, José Maria Caffarel, Ramén Caz@danino Delgado,
Alejo del Peral, Gaspar Gonzalez, Juan Lizarragalo€ Lloret, Antonio
Miras, Luis Parellada, Manuel Pinillos, Jesis PuycRamon Quadreny.

YIncluye los temas musicaldsa musica espafiolg Noche en la ciudgcton letra
de Josep Pal Latorre, ambos temas interpretadasl dao Las Hermanas Serrano.
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Analisis musicolégico

Generalidades sobre la partitura

Lo primero a destacar de la partitura, es la geartidad de musica que
escribié Duran y que finalmente, bien porque algubloques se cortan o
porque son eliminados directamente, no se escuschk enisma. Asi
podemos comprobar como la partitura original comlgtda portada, dos
canciones l(a musica espafioly Noche en la ciudgd dos numeros
bailables y un total de 38 bloques. Aunque el @timioque estd numerado
como 34, cuatro de ellos (los bloques 3, 6, 9 ytiehen dos versiones, la
primera y la denominada ‘bis’. Y la musica que seueha realmente en la
pelicula consta de la portada, las dos canciortesiamente mencionadas,
los dos nimeros bailables y un total de 30 bloques.

Por otra parte, se observa que el bloque musigailezan varios tiempos,
e incluso a veces compases después de lo escriiooeiginal. Pero sobre
todo, son muchos los bloques que se cortan enlilaulgemucho antes de
qgue finalice la musica escrita por el compositon hbs referimos a
posibles retoques hechos en postproduccion, ya@uenuchos compases,
e incluso en ocasiones secciones enteras, |0 guédame pensar que se
realizaron antes de grabar.

Ademads, llama la atencion el hecho de que Durdimarth dos plantillas
orquestales distintas (denominadas partituras A).yH3to demuestra la
importancia que le concedia al color, es decitjnabre instrumental, en
funcion del tipo de escena para la que componia tdohue musical.
Ademas, escribié varias partes independientes ditygas especificas’,
cuya instrumentacion no se corresponde ni conriityra A ni con la B,
como es el caso de las canciones o los numerablesl Probablemente,
por el momento y el lugar en el que suenan, pddatzer buscado una
justificacion visual de la misma, pues siempreedietugar en el interior del
cabaret, mientras podemos ver la orquesta que aliifial guitarrista, etc.
Este hecho confiere a la musica una elevada fualbia estructural en el
desarrollo de la pelicula, pues la eleccion dézatila partitura A o la B no
es aleatoria. Asi, las plantillas orquestalesazatilas han sido las siguientes:

La musica escrita como partitura A:

ler saxo (alto mib) y clarinete (sib)

3er saxo (alto mib) y clarinete bajo (sib)
2° saxo (tenor sib) y clarinete (sib)

4° saxo (tenor sib) y flauta

50 saxo (baritono mib)

12 trompeta (sib)

22 trompeta (sib)
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32 trompeta y vibrafono
ler trombon

2° trombén

bateria

contrabajo

acordedn

guitarra

piano y érgano electrénico

Mientras que la musica escrita como partitura B:

Flauta

ler saxo (alto mib) y clarinete (sib)
3er saxo (alto mib) y clarinete (sib)
2° saxo (tenor sib) y clarinete (sib)
ler violin (2)

2° violin (2)

violonchelo

contrabajo

guitarra

piano

La cancionLa musica espafiolas interpretada por dos guitarras y dos
voces femenina% La canciénNoche en la ciudag los nimeros bailables
utilizan la ‘orquestacion especifica’, que igualteetiene una justificacion
visual, pues estamos viendo la orquesta en el ealjarla intuimos)
mientras suenan, siendo su compaosicion:

ler saxo alto mib (o clarinete sib)
3er saxo alto mib

2° saxo tenor sib

12 trompeta sib

22 trompeta sib

trombdén

bateria

bajo

piano

'8E| hecho de utilizar sélo dos guitarras en esteardrpuede tener su justificacion
en la imagen, pues se supone que la cancion larcéag dos cantantes, Carmen
Alegre y Teresa Montes, acompafiadas de José tefrigia.
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Esta orquestacion parece estar basada en la jalatgila partitura A, a
la que el compositor le podria haber eliminado tefes para reducirla y
hacerla similar a una orquesta de cabaret de lzaémwla que se desarrolla
la pelicula. En cuanto a las instrumentaciones mémadas partituras A y
B, cabe destacar como principales diferenciasdasesntes:

a) La partitura B cuenta con una cuerda de 2 \@sliprimeros y dos
segundos, un violonchelo y un contrabajo, miengrees la presencia de la
cuerda en la partitura A se limita al contrabajstoEdota a la primera de
una mayor capacidad lirico-meléddica respecto aetpusda, cercana a la
idea melddica del sinfonismo clasico cinematogaafieste aspecto se ve
acentuado por el hecho de que, ademas, esta partiicuenta con ningun
instrumento de viento metal, sino de viento madkrs,cuales, por sus
caracteristicas sonoras, pueden simultanearseasauérdas compartiendo
protagonismo melddico con mayor facilidad.

b) Otro detalle a aportar para apoyar esta idegues ademas, Duran
decide prescindir deliberadamente de utilizar deereamuy acentuada el
aspecto ritmico al no emplear la bateria -instrumeue si utiliza en la
orquesta A-, con lo cual esta, de nuevo, potenciaicaspecto melédico.
Sin embargo, la partitura A, tiene el atractivopieseer, -ademas de una
mayor presencia ritmica y del timbre de los metgles mayor nimero y
variedad de maderas-, el timbre de instrumentosocehwvibrafono, el
acordedn o el organo electronico. Asi, establecdaemdusica ciertas
asociaciones instrumentales, como por ejemplo ldizagion de
instrumentos solistas como el saxo alto o el adorgmra evocar ternura o
simpatia hacia la protagonista, o la guitarra vil@afono, para obtener un
efecto de misterio en algunas secuencias.

c¢) Por dltimo, también son interesantes las concibnas que hace en
la partitura, como por ejemplo en las maderas, eomrdtablece
asociaciones entre los diferentes saxofones aitilas altos, dos tenores y
un baritono-, clarinetes -dos en sib y uno bajoflayta, de manera que
potencia las diferentes tesituras. Otro ejemplaim# asociacion timbrica
utilizada es la de la 32 trompeta y el vibrafonendo ésta una asociacion
bastante peculiar.

Descomposicién de la Banda Sonora en bloques musesa

Con el fin de analizar cada uno de los bloques cales que aparecen
en el film por separado, hemos elaborado una tgbk muestra la
informacion basica de cada uno de ellos. Asi, emprimera columna
indicaremos el nuamero total de bloques musicales suenan en el
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transcurso de la pelicula, ordenados del primendtaho. En la segunda
indicaremos el tiempo, en horas, minutos y segui@osicio del bloque
musicat®. En la tercera haremos lo mismo con el final adalibloque, de
manera que podamos establecer la duracién reahdke wno (y que en
pocas ocasiones coincide con la duracién estimadalpcompositor), lo
gue indicaremos en la cuarta columna. Por ultinmolaequinta columna
especificaremos la instrumentacion empleada poéur

Portada 0:00:00 0:02:53 2:53 seg. partitura A
Bloque 1 0:05:45 0:06:05 20 seg. partitura B
Bloque 2 0:09:06 0:09:29 23 seg. partitura A
Bloque 3 0:13:02 0:13:37 35 seg. partitura B
Bloque 4 0:14:24 0:15:07 43 seg. partitura B
Bailable 1° 0:15:23 0:17:41 2:18 seg. orq. espeifi
Bloque 5 0:17:42 0:18:37 55 seg. partitura A
Cancion 0:18:38 0:20:16 1:38 seg. org. especifica
Bloque 6 0:20:30 0:20:58 28 seg. musica de gaitarr
Bailable 2° 0:22:56 0:24:39 1:43 seg. orq. espeifi
Bloque 7 0:24:40 0:25:00 20 seg. musica de gaitarr
Bloque 8 0:25:06 0:25:54 48 seg. partitura B
Bloque 9 0:25:55 0:28:11 2:16 seg. musica de gaitar
Blogue 10  0:29:55 0:31:31 1:36 seg. partitura A
Blogue 11  0:32:59 0:34:36 1:37 seg. partitura B
Bloque 12  0:37:42 0:39:55 2:13 seg. partitura B
Bloque 13  0:49:41 0:53:14 3:33 seg. partitura A
Bloque 14  0:55:58 0:56:05 7 seg. partitura A
Bloque 15  1:00:49 1:01:45 56 seg. partitura B
Bloque 16  1:02:23 1:03:51 1:28 seg. partitura B
Bloque 17  1:04:12 1:04:47 35 seg. partitura B
Bloque 18  1:04:50 1:06:38 1:48 seg. partitura B
Bloque 19  1:06:40 1:08:21 1:41 seg. partitura A
Bloque 20  1:11:22 1:11:28 6 seg. musica de piano
Bloque 21  1:12:12 1:12:28 16 seg. org. especifica
Cancion 1:13:32 1:16:26 2:54 seg. org. especifica
Bloque 22  1:17:10 1:18:41 1:31 seg. org. Especifica

19 Conviene aclarar que el punto de inicio 0.00.08iempre coincide con el inicio
del primer blogue musical, sino que responde alanieal del film.
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Bloque 23  1:18:42 1:19:04 22 seg. partitura B
Bloque 24  1:19:18 1:20:12 54 seg. partitura A
Bloque 25  1:20:14 1:21:20 1:06 seg. partitura A
Bloque 26 1:23:22 1:24:08 46 seg. partitura A
Bloque 27  1:25:14 1:30:39 5:25 seg. partitura A
Bloque 28  1:33:01 1:34:08 1:07 seg. partitura A
Bloque 29  1:34:11 1:37:17 3:06 seg. partitura A
Bloque 30  1:38:29 1:39:14 45 seg. partitura A

Tabla 1. Bloques musicales

A continuacién clasificaremos los bloques para podlatener una
rapida impresion de las caracteristicas de la bandara en su conjunto.
Asi pues, segun la plantilla orquestal emplead&imad observar que con
la partitura A tenemos los siguientes bloques nalesC:

 La portada (se corresponde con la portada de I&typar

original).

* El Bloque 2 (se corresponde con el bloque 2 dealditpra
original).

« EIl Bloque 5 (se corresponde con el bloque 5 dealditpra
original).

« EIl Bloque 10 (se corresponde con los bloques 9bysde la
partitura original).

e EIl Blogue 13 (se corresponde con los bloques 13 yld la
partitura original).

« El Bloque 14 (se corresponde con el bloque 15 quaittura
original).

« EIl Bloque 19 (se corresponde con los bloques 19 de 9a
partitura original).

« El Bloque 24 (se corresponde con el bloque 24 dmatttura
original).

« El Bloque 25 (se corresponde con los bloques 2% yl& la
partitura original).

« El Bloque 26 (se corresponde con el bloque 27 deaittura
original).

2 Junto a la orquestacién empleada, hemos indicadoada bloque con qué
bloque o blogues de la partitura original se c@wesen, con el fin de poder
localizar facilmente la musica en la partitura.
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» El Bloque 27 (se corresponde con los bloques 285,29, 30 y
31 de la partitura original).
* El Bloque 28 (se corresponde con el bloque 25 deaititura

original).

* El Bloque 29 (se corresponde con el bloque 33 deaittura
original).

» EIl Bloque 30 (se corresponde con el bloque 34 dmatttura
original).

Y con la partitura B:

* El Blogue 1 (se corresponde con el bloque 1 dealditpra
original).

» EIl Blogue 3 (se corresponde con el bloque 3 dealditpra
original).

* EIl Blogue 4 (se corresponde con el bloque 6 dealditpra
original).

* EI Blogue 8 (se corresponde con el bloque 8 dealditpra
original).

* El Bloque 11 (se corresponde con el bloque 10 deaittura
original).

» El Bloque 12 (se corresponde con los bloques 11 pid de la
partitura original).

* EIl Bloque 15 (se corresponde con el bloque 16 dmatttura
original).

» El Bloque 16 (se corresponde con los bloques 3gella
partitura original).

* El Bloque 17 (se corresponde con el bloque 3 dealéitura
original).

* El Bloque 18 (se corresponde con los bloques ¥ 1i8 de la
partitura original).

» El Bloque 23 (se corresponde con el bloque 6 dealdtura
original).

Por lo que respecta al resto de bloques, éstosmiegslas siguientes
orguestaciones:

« El primer bailable, orquestacién especifica.

» La canciénLa musica espafioJarquestacion especifica.
« El Bloque 6, musica de guitarra.

« El segundo bailable, orquestacion especifica.

» El Bloque 7, musica de guitarra.
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« El Blogue 9, musica de guitarra.

« El Blogue 20, musica de piano.

« El Bloque 21, orquestacion especifica.

« La canciorNoche en la ciudadrquestacion especifica.
« El Bloque 22, orquestacion especifica.

En segundo lugar, haremos una distincion entre blogues que
corresponden a musica diegéticg los que corresponden a un tipo de
musica incidental (que comprenderian los temadifdzivos, expresivos,
ambientales, etc.).Es por ello que, aunque enpetieula hay fragmentos
musicales cuya plantilla orquestal responde a lardeorquesta de cabaret
-que hemos denominado ‘orquestacion especifica-que suenan
precisamente dentro de un cabaret, tenemos qumgdistentre aquellos en
los que no se ve en ningldn momento la orquestatrg éos que si, y
solamente en el segundo caso los consideraremoso comsica
diegética.Asi pues, como musica diegética destacan:

e La canciénLa musica espafiolaterpretada por Teresa Montes
y Carmen Alegre en el cabaret.

- El Blogue 20: Breve intervencién de Margarita easap con
el piano la melodia de la cancibloche en la ciudad

« El Bloque 21: Fragmento que la orquesta del calaretpreta
como bienvenida a la que creen que es Teresa céstaloa a
ensayar después del accidente.

* La cancidonNoche en la ciudaéhterpretada por Margarita en el
casino suplantando a su hermana Teresa.

« El Blogue 22: Bailable que la orquesta del cabargtrpreta
para que continlde la velada después de la canciérpietada
por Margarita.

La portada, el resto de los bloques y los nUmeailatiies son musica
incidentaf?.

I Por musica diegética nos referimos Gnicamente Leligcuya fuente sonora
aparece en pantalla, y es por tanto, una fuentergopal desde el punto de vista
Optico. Por musica incidental entendemos justamknteontrario, es decir, una
musica que proviene de la nada, musica cuya presen® tiene ninguna
justificacion fisica, ya que no hay ninguna fuestmora en la pantalla que la
produzca.

2 Queremos insistir en el hecho de que hay momesridss que puede parecer
gue se trata de masica diegética, ya que el esfpeqtaede intuir la fuente sonora
gue produce la masica, pero ésta no aparece edmimgmento en la pantalla
(como por ejemplo ciertos fondos de guitarra mantrosé habla con el comisario
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Por otra parte, con respecto a toda la musica @ersla incidental,
cabria diferenciar entre los que son bloques ifiesdiores, expresivos y
ambientadores:

a) Bloques ‘identificadores’: aquellos que se id@main con un
personaje, como por ejemplo el tema principal deoléada, (el cual suena
en varias ocasiones mas, ademas de ser el teraacdadiorNoche en la
ciudad que se identifica con la protagonista.

b) Bloques ‘expresivos’: los que sin estar vincok@ un personaje,
potencian la carga emocional de la escena, comejpomlo el bloque 4,
gue suena cuando el inspector Martin se queda darahretrato que hay
en la pared de la fallecida.

c) Bloques ‘ambientadores’: aquellos cuya funciénla de crear la
ambientacion adecuada para la escena a la que aampcomo por
ejemplo el blogue 1 que suena a la entrada en I®espafiol’.

Por lo tanto, los bloques considerados como musicalental se
clasifican:

- Como bloques ‘identificadores’: 8, 12y 13.

- Como bloques ‘expresivos’: 4,5,10,11,14,19,222426,28,29 y 30.

- Como ‘ambientadores’:1,2,3,6,7,9,15,16,17,18,2% yademas de los
dos nimeros bailables.

Andlisis de cada uno de los bloques

Portada

La musica de la portada suena desde el inicioJastitulos de crédito,
y se mantiene hasta que aparece la fachada ddalmrdeSuperior de
Policia. Tiene una duracion real de 2:53 segund@ntras que la estimada
por el compositor en la partitura era de 3:07 sdgsnAdemas, suena un
fragmento que no esta escrito en la misma, quenge al bloque 19 de la
partitura original, y que aparece en varias ocasioa lo largo de la
pelicula. En la partitura se indica D Capq pero en lugar de hacerse, en
la pelicula se afiadio el bloque indicado préacticgmen su totalidad.

Escrita para la orquesta A, la portada actla a rdedabertura, estando
estructurada en cinco secciones y presentdndormogayaria de los temas
principales que se van a escuchar a lo largo gellaula. Sabemos de la

con la guitarra en la mano, pero sin tocar, o lomeros bailables que suenan
cuando la escena tiene lugar dentro del cabaretip@rquesta no aparece).
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importancia que el maestro Duran le concedia attaga, tal como queda
demostrado en la entrevista que concediadio-Cinemaitulada £6mo
influye la musica en el éxito de una pelicua?la que se expresa en los
siguientes términos:

“Una de las cosas mas importantes de la relacibéxi® de una pelicula
con la musica es la presentacién, o sea la poc@ulos titulos, intérpretes,
técnicos. Aqui es donde hay que volcar todo laés@nte que puedan tener
los motivos musicales del film, si es musical, ysilo es, componer una
musica dindmica y especialmente de sonoridades, pgedispongan al
publico y le fijen la atencién. Sobre todo, muclaiacion de ritmos y
abundancia de efectos instrumentéigs”

Asi, la primera seccidn que actia como introducoéété formada por
los primeros 16 compases, escritos en la tonatidg8ol menor, en compas
de 2/4 y con urtempo allegrp que nos presenta un motivo melddico que
aparecera de manera recurrente lo largo de tod@isica de esta pelicula.
Este motivo presenta un encabezamiento ritmico Idar-dar que le
conferird al tema principal un ritmo anacrisico nmawygerente y que
escucharemos en muchas ocasiones sometido a dives#@ciones
(ademas de ser el tema de la candidothe en la ciudadla cual, se
compuso antes que la musica de fondo).

Conun poco rit llegamos a la segunda seccién, donde se produce u
cambio de compéas (pasamos a 4/4), un cambiterdeo (pasamos a un
Lento Moderatp y de tonalidad (a La menor).Como detalle del leje
musical arménico utilizado por Duran, se observe ga tan solo dos
compases (cc. 14 y 15) éste realiza una modulati@maonica que le lleva
de Sol menor a La menor. Ademas, esos dos comgaséas que se
produce la modulacion son de 2/4, por lo que efidegh suman cuatro
tiempos, anticipando asi el ritmo cuaternario & s dirige:

(=i jau I ps=
=) B -

Ejemplo N°1

Z DURAN, J., 1943.
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La segunda seccién se inicia con el tema princiglatual tiene una
extension de 8 compases, estando articulado emiiades de 4, que a su
vez se podrian dividir en dos partes de 2.Asiemlattiene una estructura
completamente simétrica, siendo interpretados feegpos 4 compases a
solo por el saxo alto, y los segundos a solo ptoplapeta:
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Ejemplo N° 2

Este tema presenta el motivo comentado anterioanehtual desde el
punto de vista melodico se inicia con los sonidelsadorde de ténica (pero
en primera inversién) que resuelve sobre la sengibEsta, a su vez,
desciende por semitonos (cuando por lo generdg amrmonia tradicional,
la sensible se resuelve ascendiendo por semitono).

Si se consideran de manera conjunta las carawtasistitmicas
expuestas y lo dicho sobre el dibujo melédico, mdteos un tema que
denota una cierta indefinicion y ambigledad, agppotenciado ademas
por el tratamiento solistico que el compositor ¢amfiere al mismo, asi
como por las relaciones timbricas de los instrupgeque lo interpretan.
Dicha ambigiiedad se ve acentuada al finalizar cancadencia de caracter
suspensivo (formada por un acorde triada en segandesion sobre el
grado, seguido de un acorde de séptima de dominanteestado
fundamental) que se interrumpe con un corte (casuéd efecto cadencial
de dominante de la dominante queda sin resolverse):

. '
[ ————

Ejemplo N° 3
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Tras el corte de 6 segundos de duracion (en elseudéscubre el coche
despefiado) vuelve a sonar el tema principal, psta eez a cargo del
acordeodn vy el clarinete. Junto al cambio de cdimbtico, se producen
algunos otros que acentlan mas si cabe su caefoteguo, y le otorgan
cierto aire de indefinicion.

Como ejemplo de lo dicho anteriormente, podemas et cambio de
direccion del acompafamiento, que pasa a ser asoemdente, el sumar el
timbre de la guitarra a dicho acompafiamiento (jasiora que el tema lo
lleva el acordeon), el contrabajo que pasa de wmarel arco a hacerlo en
pizzicatq o las intervenciones de las trompetas cada 2 asesputilizando
las sordinas de una manera cercana al lenguajstjanz

También es diferente en esta ocasion la cadengianica, basada en
una secuencia sobre los grados V-V-I, lo que Idie@un caracter mas
conclusivo (l6gico, por otra parte, ya que vamosambiar de seccion),
pero que si observamos detenidamente, denota umugavanzado del
cromatismo (aunque resuelve de forma tonal conconda de novena de
dominante sobre ténica):

wel
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Ejemplo N° 4

Y asi pasamos a la tercera seccion, escrita ercd@i4untempode
Allegro non troppajue se mantiene en la tonalidad de La menor. S&ini
con un dialogo entre los metales, en el cual losiones interpretan una
variacion ritmica del motivo principal comentadoteaiormente que es
contestado por las trompetas. Este dialogo nosareva uno de los
momentos de maxima tension de la portada (cc. 44) gue coincide con
la aparicion en pantalla del titulo de la pelicutdentras suenan en una
dinamica d€f todos los vientos (tanto de madera como de mdateds un
pequefio corte en una dinamicaplano subitoy empleando una textura
muy ligera y transparente -ya que reduce el nirderefectivos a tan solo
cuatro instrumentos-, se va desvaneciendo poco @ pa tension
acumulada con un solo de clarinete. Este consieteur sucesion
cromatica de caracter descendente basada en ul&idardel motivo
principal:
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Ejemplo N° 5

Asi, la tercera seccion acaba con el solo de eiidesembocando en
una armonia altamente disonante, que se ve acantuaddo interviene la
trompeta interpretando un disefio ritmico que creantervalo de cuarta
tritono con respecto a la nota tenida del finaladmelodia:

(e ————

gy » 3 0m3 1 U

—_—

aanad

E'r
I

[FRY RS

Ejemplo N° 6

Y es aqui donde en lugar de escuchaiDal Capo indicado en la
partitura original, se oye un fragmento que pexenal bloque 19.Este
fragmento afiadido -interpretado por la misma gdlantorquestal-,
constituye la cuarta seccién de la portada. Enpeltlemos escuchar en un
compas de 2/4, pero en la tonalidad de Do menorjtono marcado de
caracter intrigante que nos prepara para el teozagp de los trombones -
otro de los temas caracteristicos de la partitwe escucharemos varias
veces a lo largo de la pelicula-, el cual nos dejavamente un claro
ejemplo del uso avanzado que Duran hace del cremati
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Ejemplo N° 7

Este tema desemboca en una intervencion de tosasdtales entrando
de manera escalonada desde el mas grave (2° trprabarés agudo (12
trompeta), y guardando la misma distancia de eateadtodas ellas, lo que
demuestra el uso de procedimientos compositivos progienen del
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contrapunto imitativo clasico. Ademas, es muy dSigaiivo el uso del
acorde de séptima sobre la sensible para inicida dastrumento su
intervencion, que se completara con la 52 justaraemte:

Ejemplo N° 8

Y con esto llegamos a la quinta y Ultima secciétad®ortada, que sigue
estando en la tonalidad de Do menor y en comp&#delonde se escucha
dos veces el tema principal en una dindmicaf,d& que Duran le ha
aplicado una variacion ritmica basada en la aurnémtaSe observa una
textura mucho mas densa, pues intervienen todogdtsimentos de la
orquesta, un ritmo més marcado y unos adornos imeKjda cargo del
clarinete y la flauta, que le imprimen una sensadié final. Sin embargo,
esta sensacion se diluye al llegar aClada donde nuevamente dando
muestras del dominio que tiene del lenguaje arnagidcirdn nos deja con
la sensacién de haber evitado resolver de forndictomal y conclusiva la
portada.

Bloque 1

La musica del bloque 1 empieza a sonar con ladatea el ‘Pueblo
Espafiol’ para dirigirse a la tienda de antigiiedattdsSr. Furbanks, y
finaliza cuando van a entrar en el despacho de Esteita para la orquesta
B, tiene una duracion real de 20 segundos, miergtes la duracion
estimada por el compositor en la partitura eragisegjundos.
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Este blogue presenta un tema totalmente distinkos aanteriores de
caracter magantabilé’, que en todo momento es interpretado por las
cuerdas, prescindiendo de las combinaciones tiatmgie utiliza en el
tema principal de la portada. Esta escrito en &iJa tonalidad de Fa
mayor y presenta una textura que nos recuerdenaltadia acompafnada:
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Ejemplo N° 9

Ademas, aunque el comienzo del tema es tambiémleiew, el final es
masculino, y el lenguaje armoénico utilizado congieénte tonal,
(utilizando el acorde triada sobre la tonica enadzstfundamental),
prescindiendo del recurso de las disonancias. @Qetalle que llama la
atencion es que &mpoindicado esllegro, y sin embargo da la impresion
de sonar un poco mas reposado.

Blogue 2

La musica del bloque 2 empieza con la imagen deateetera donde
aparece el coche despefiado, en la cual la polsfa faciendo sus
pesquisas, y finaliza con la llegada del comisRiiera y su ayudante, el
inspector Martin al despacho del forense. Escata fa orquesta A, tiene
una duracion real de 23 segundos, mientras quergidn estimada por el
compositor en la partitura era de 47. Es una muBicadental que
podriamos definir como ambiental, por lo que noseméa un tema
propiamente dicho con todas las connotaciones hueneepto de tema
tiene en el lenguaje musical tonal:

%E| caréctercantabiledel tema viene dado por el hecho de que la lindédica es
mas diatonica.
79



Ana Maria Botella Nicolds | José Vicente Gimeno Romero

i".'i. p:. .H.
- = e z
= ST =
[ 1
g, ——e L ——
R e = = D=
Temor I* ) ¥

Ejemplo N° 10

El bloque se inicia con un motivo ritmico de conziemcéfalo que actia
como pregunta y que es imitado hasta en tres gessid&stas imitaciones
se producen en diferentes timbres -saxos tenam@sipétas y flauta- y
alturas, -la segunda intervenciobn estd a una distade 22 mayor
descendente respecto de la primera, y la tercBfeaamentada ascendente
respecto de la segunda-, guardando una distan@attda de un compas.
s en la tercera aparicion a cargo de la flauta €a¥sia continta con la
respuesta.

Llama la atencion la constitucion interna del motisiendo en los dos
primeros casos igual (22 mayor ascendente, 32 naggendente y 22 mayor
descendente), mientras que en la tercera apariegmuchamos una
variacion del motivo (22 menor ascendente, 42 jastandente y 22 mayor
descendente). Ademas, este tercer motivo vienegide de un salto de 52
aumentada, lo que confiere a la musica un caréigamente misterioso.
Este mismo disefio se repite nuevamente, y cuantiegsea un cambio de
compéas, donde empieza una nueva frase a cargoaxle] se corta la
musica.

Bloque 3

La musica del bloque 3 suena cuando los dos pelicia de camino al
piso de la fallecida para investigar. Escrita gdar@rquesta B, tiene una
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duracion real de 35 segundos, mientras que la idarastimada por el
compositor en la partitura era de 2:50.

La mdsica que suena en este bloque es exactamentgsina que
aparece en el bloque 1, s6lo que esta vez si se laacepeticion.
Unicamente varia un poco el final, al que se ledafian arpegio en las
cuerdas epizzicato

Ejemplo N° 11

Esto no significa que los bloques en su origen gyaales, ya que este
bloque 3 en la partitura original es de una extensnucho mayor; basta
con mirar la diferencia de tiempo entre la musiserita y la que suena
realmente, pero esta musica no se escucha eridalpein este bloque. No
obstante, adelantamos ya que parte de la musicga allenciada sonara
mas adelante, en el que hemos identificado congubl@8 de la pelicula.

Bloque 4

La musica del blogue 4 empieza a sonar una vedagudos policias
estan dentro del piso de la fallecida y el inspeditartin se queda
contemplando el retrato de la fallecida que hagab en la pared. Escrita
para la orquesta B, tiene una duracion real deed8rslos, mientras que la
duracion estimada por el compositor en la partirneade 51. La musica
empieza directamente con el tema interpretadolpmareo, suprimiendo en
la pelicula una introduccion de 4 compases queeiagarece escrita en la
partitura original.

Por el encabezamiento podriamos pensar que sedghtaismo tema
que sond en los bloques 1 y 3, pero ripidamentertahos que éste
cambia de direccion describiendo un dibujo melédicoforma de arco.
Esta escrito en la tonalidad de Do mayor, con unpés de 4/4, en una
dinamicapp, y con untempo lentcaunque en la partitura original no se
indica nada. Duran nos deleita con un tema de §ases articulados de 4
en 4, y éstos a su vez de 2 en 2, de un caracteladeramente
enternecedor:
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Ejemplo N° 12

Este tema se presenta asociado a la mujer quecapames| cuadro que
no es otra que Teresa Montes, al igual que el maipal de la portada,
el de la cancionNoche en la ciudadSin embargo, estos dos temas
mencionados son de un caracter totalmente disestopmo si se tratara de
dos mujeres distintas y de dos perfiles psicolG@iabferentes. La
explicacién a ambas asociaciones melddicas a usraaninujer nos vendra
dada por la posterior aparicion en escena de Mgl hermana gemela
de Teresa, quedando asi asociado un tema a cada leshermanas.

El tema se escucha dos veces, estando interprietadonera vez por el
piano y las cuerdas, y la segunda por el saxo yamente las cuerdas,
finalizando con un arpegio en la guitarra que resdi la tonalidad. La
claridad en la textura, el lenguaje armoénico engmeglenamente tonal,
con el fin de evitar cualquier tension armoénica gudiera ensombrecer el
caracter del tema-, y la intuitiva direccionalid#el la linea melddica -que
cumple con creces con las expectativas que se puedar, ain de forma
inconsciente, a nivel de percepcion musical erspéetador-, son algunos
de los recursos empleados para crear el clima adequara la escena a la
gue acompafa que es de una fuerte carga emocional.

Bailable 1°

El primer bailable est4 sonando en el cabaret f{&nEnco” cuando el
comisario Rivera y el inspector Martin entran pararevistarse con
Carmen Alegre, la cantante amiga de Teresa Momisstito para una
orquestacion especifica, tiene una duracion redt & segundos, mientras
gue la duracion estimada por el compositor en ttpe era de 2:45.Se
trata de un Fox lento escrito para una ‘orquestaegpecifica’, con el
caracteristico 4/4 y en la tonalidad de Fa mayoreleque los dos temas
gue aparecen, Ay B y que constan ambos de 8 cas\padiculados de 4
en 4, se van alternando entre el primer saxo alla grimera trompeta
indistintamente. Con una textura de melodia acoagefipropia del
género, y un lenguaje plenamente tonal, el bailable una estructura en
la partitura original de A-A-B-A. Dicha estructusa repetir4 dos veces, Si
bien al repetirse por segunda vez, cuando va a sbtema B, éste se corta
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y se enlaza sin solucion de continuidad con el udogiguiente. En un
namero de estas caracteristicas, se observa @ dfit compositor, fruto
de los muchos afios de experiencia como pianistagieesta en diversos
lugares, ademas del conocimiento y manejo de tasa® musicales.

Bloque 5

La musica del bloque 5 suena mientras los poliesadn hablando con
la cantante y ésta recuerda situaciones vividasscoamiga Teresa, sin
saber que ésta ha fallecido. Escrita para la otgugstiene una duracion
real de 55 segundos, mientras que la duracion adéirpor el compositor
en la partitura era de 1:03.

Llama la atencién que, pese a haber elegido laestquA para este
bloque, se prescinde de utilizar ciertos timbregrinmentales como por
ejemplo el baritono, las dos primeras trompeta® (soena la tercera que
dobla con el vibrafono), los dos trombones y tamhdé la bateria, lo que
le confiere un caracter mas melédico y suave ajnfemto, sin duda
buscando una mayor implicacion emocional, poterciaat la utilizacion
de una textura de melodia acompafiada clara y teagpa

Escrito en compéas de 3/4 y en la tonalidad de Dgomaresenta un
tema de 16 compases articulado en dos frases a@@a8una y que a su vez
se articulan en dos semifrases de 4 compaseseqepite dos veces. Con
un comienzo acéfalo, la melodia se caracteriza gstar formada por
intervalos muy cortos, incluyendo una gran cantidadgrados conjuntos,
dibujando una linea melddica casi plana la prinfiexse, mientras que la
segunda es ligeramente ondulada:
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Ejemplo N° 13
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Uno de los atractivos del bloque es la alternani@atimbres en la
melodia, combinando el acordedn, el saxo alto yglatarra para
interpretarla. Y una vez acabado el bloque, ledaenmediatamente (sin
apenas pausa ninguna), la candi@musica espafiola

CancionLa musica espafiola

Esta cancidon suena a continuacidn mientras Carmiegréd sigue
recordando escenas con su amiga Teresa Monte€yelgsitarrista. Se
trata de un claro ejemplo de mdusica diegética B8 kegundos de
duracion, en el que vemos en pantalla al guitarsisa las dos cantantes
actuando en “La Calesa”.

Esta estructurada con el esquema tradicional depieza de musica
ligera del momento, con una introduccién instrurakdée 4 cc, un tema A
gue tiene una extension de 16 cc.que se repitesma B también de 16 y
gue también se repite, se intercala un fragmentoegoula el ritmo tipico
del Rock and Rolly que respeta la estructura de 16 cc, y de nakt@ma
B. La estructura final es: Introduccion-A-A-B-B-@mtudio-B.

La cancién esta interpretada por dos guitarrasddelvocal femenino,
y escrita en compas de 3/4, con tempode Ranchera tal y como se
especifica en la partitura original. La tonalidadpteada es La mayor,
modulando en el interludio del fragmento basadeldRock and Rolk la
tonalidad de Do mayor y cambiando al compas del&haeve propio de
dicho estilé>

Es interesante observar como en varias ocasionasdo se escuchan
acordes de la guitarra, como por ejemplo en la magcthn de La mayor a
Do mayor, se nos muestra la imagen de la mano déhrgsta
interpretando esos acordes de una manera reagnydsdcon una sincronia
total entre lo visual y lo sonoro.

Bloque 6

La musica del bloque 6 consiste en un fondo decald guitarra que
suena inmediatamente después de la cancion anterientras José, el
guitarrista, y las dos cantantes, Carmen Alegrengda Montes se sientan
a contar el dinero que han recaudado tras la aétugcon una duracion de
28 segundos, esta musica no esta escrita en pariitlues se trata de una
improvisacion a la guitarra basada en el génemefteco.

*De nuevo Durén demuestra lo cémodo que se siem@amiendo este tipo de
musica, en el que evidentemente rehlsa utilizarses expresivos (timbricos,
armonicos etc.), que si utiliza en otros bloquesp mue no se corresponden con
este género musical.
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Bailable 2°

Al igual que ocurrié con el primer bailable, el sedo bailable suena
mientras estamos viendo en imagen a Carmen Aleglath con el
comisario y con el inspector. De esta manera, |aicalnos ayuda a
situarnos de nuevo en el cabaret “El FlamencoVadeer a la realidad, tras
las escenas anteriores en las que la cantanteladeosituaciones vividas
con la fallecida. Tiene una duracion real de 1eglusados, mientras que la
estimada por el compositor en la partitura era:88.2

Compuesto, al igual que el primer bailable, paraglee hemos
denominado una ‘orquestacion especifica’, es urerbokscrito en la
tonalidad de Sib mayor y en compas de C a la bremg estructura formal
responde al esquema de: Introduccion-A-A-B-A-intéib-A-A-B-A.

Se observa que la estructura formal es similardelgrimer bailable,
donde los dos temas A y B, tienen una extensidhaenpases, y donde de
nuevo Duran va combinando entre diferentes timimsgsumentales el
protagonismo melddico, pasando por clarinete, sgtosmpetas. Ademas,
utiliza una textura de melodia acompafada, asi aomlenguaje armonico
plenamente tonal. No obstante, esto no es en absahacable a una falta
de imaginacion, pues como hemos comentado yagéstro musical no es
el adecuado para las audacias armonicas que @ilizdros bloques, ni las
escenas a las que acompafan lo permiten. En egidosesl empleo de
disonancias o de una textura contrapuntisticappoer algunos ejemplos,
serian una falta clamorosa de coherencia argumental

Por dltimo, tal como ocurre en el caso del bailabl&rior, cuando va a
empezar el tema B por segunda vez, se corta el mymelazandose sin
solucién de continuidad con el bloque siguiente.

Bloque 7

La musica de este bloque coincide con el cambisedaencia, cuando
el comisario Rivera y el inspector Martin pasaredar en el cabaret “El
Flamenco” hablando con Carmen Alegre a estar eftrellocal al que ésta
les ha remitido, “La Calesa”, hablando con José&étarrista que las
acompafié durante largo tiempo. Se trata, de na@evona musica de fondo
de guitarra, cuya duracion es de 20 segundos, @gi@yuda a situarnos en
el local donde se estd manteniendo la conversagidue al igual que
ocurre con el fondo de guitarra anterior, no est&i en partitura, pues
consiste en unas breves improvisaciones en guitarra

Bloque 8

La musica del bloque 8 suena cuando José el gsitaricuenta al
comisario Rivera y al inspector Martin su visitapi#o de la fallecida,
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donde le pide matrimonio, y ésta le rechaza. Esqdra la orquesta B,
tiene una duracion real de 48 segundos, mientraslajestimada por el
compositor en la partitura era de 1:39.

La musica de este bloque esta basada en el tenwpatide la cancién
Nocheen la ciudadque ya fue analizado en la portada, el cual secha
dos veces. Dicho tema va asociado al personajea daujer fatal que
representa Teresa Montes, que unido a la varidddxtita empleada por
Duran, le confiere al fragmento una carga emociqoal enfatiza el perfil
psicologico de la protagonista. De nuevo el temall@yva a una sucesion
cromatica en sentido descendente del motivo prhd¢ad igual que ocurre
en la portada con el clarinete) pero con una figararitmica distinta (pues
se produce un cambio de compaés, del C a un 6/8)dp unido a utempo
allegreto da una sensacion de ir acelerdndose (al iguakhuemo de la
secuencia cinematografica), y sin dejar que est@eseia armoénica llegue
al final y resuelva, se corta el bloque.

Bloque 9

En este blogue suena el fondo de guitarra mas tida pelicula (2:16
seg), que nos devuelve a la realidad de la comiérsadespués de que
José haya estado recordando la escena anterior.

Bloque 10

La musica del bloque 10 suena cuando el inspectotiivva a casa de
la fallecida porque reciben en comisaria una llaarguk les alerta de que
un individuo esta entrando en él. Escrita pararfpuesta A, tiene una
duracion real de 1:36 segundos, mientras queilaadh por el compositor
en la partitura era de 2:29 (resultado de la suenéosl 71 segundos del
blogue 9 y los 78 segundos del 9 bis de la paatituiginal).Asi, en este
bloque musical podemos distinguir claramente dosisees, que vendrian
a coincidir con lo que era en su origen el blogyeebloque 9 bis. Si bien
ninguno de los dos suena en su totalidad, puasnetm empieza a sonar a
partir del compéas 15, mientras que el segundo stesde el principio pero
acaba treinta y un compases antes de que finalitegartitura origina?.

El bloque esta escrito en su totalidad en compad/4ley también la
textura empleada ayuda a mantener la unidad dglibJgero mientras que
la primera seccidn esta en Fa mayor, la segundeiaarDo mayor.

%Ademas de por la extensién de la que estamos hihlEnmanera en que esto se
ha llevado a cabo nos traslada la impresion dengueon cortes efectuados en
posproduccion, pues en los dos casos se ha llewaddo en momentos que la
musica lo permite, sin que de una sensacion delaoidin’).
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En lo que verdaderamente se diferencian ambasosescies en la
manera de articular el discurso musical, pues mdsnta primera no
presenta ningin tema propiamente dicho, la segshdme lo hace. La
musica de la primera seccién estd compuesta péeagiar la sensacion de
misterio y suspenso, en la cual el discurso musieahza a través de una
serie de intervenciones por parte de diferentefuimentos que van
sucediéndose una tras otra, dandole prioridadhedizontalidad sobre la
verticalidad. En dichas intervenciones vuelve alpngnar el cromatismo y
la utilizacion del timbre de manera individual coslemento protagonista,
evitando que estos se fusionen, de tal forma qdeiguoos considerar este
procedimiento compositivo cercano a la manera tieuar el discurso
musical de algunos compositores impresionistas. lAsiintervenciones a
solo del saxo alto, el clarinete bajo, el vibrafolas trompetas con sordina,
etc., crean la atmdésfera adecuada para una seaweEnt que el inspector
Martin observa a un sospechoso sin que éste s @@ su presencia.

Justo cuando el sospechoso se dirige a un taxinggctor se dispone a
seguirlo a una distancia prudencial con su cocihmieza lo que hemos
considerado la segunda seccién del bloquéerBpopasa a ser méas rapido
y el ritmo més marcado, potenciado por una sericdedes en los metales
que, ademas, denotan ya una cierta verticalidad oguérasta con la
horizontalidad de la seccion anterior.

Y asi llegamos al tema que presenta el clarinate] eual distinguimos
dos partes claramente diferenciadas de la misnem&gn, y por lo tanto
simétricas, siendo la primera mas diatonica y mmwlaée por medio de
intervalos cortos, mientras que la segunda es much® cromatica, y
contiene saltos intervalicos hasta de novena. tEsia, se encadena con la
serie cromatica descendente que ya aparece emtéaaqy asi se diluye la
musica. El bloque finaliza aprovechando los dosipies de silencio que
hay antes de empezar una nueva seccion.

Bloque 11

La musica del bloque 11 suena cuando el comisavier&kva a visitar a
su amigo Juan Planas a su casa y al entrar efdal saencuentra con el
matrimonio Planas y el hijo de ambos. Escrita pa@questa B, tiene una
duracion real de 1:37 segundos, mientras que lacdur estimada por el
compositor en la partitura era de 1:45 segundos.

El propio Duran escribi6 en la partitura ‘patéticaludiendo al caracter
gue queria para esta musica, creemos que parazenfiat situacion de
Alicia, la mujer de su amigo Juan. Escrito en tatmlad de Sol menor, con
untempo Lentisimg en compds de C, el bloque se inicia directamemte
un tema eip a cargo del violonchelo:
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Ejemplo N° 14

El timbre elegido, siendo la primera vez que wilzste instrumento
como solista, denota el caracter que Duran quiepgimirle al tema, con
una extensién de 6 compases, el cual es repetisterfjymente por los
violines.

En una textura completamente trasparente, los pBngeis compases
son interpretados por el violonchelo, mientras gugiano interpreta un
motivo de cardcter contrapuntistico repetidas vegdes segundos seis
compases son interpretados por los violines. lealimel6dica describe un
dibujo ligeramente ondulado, siendo una melodiapteramente diatonica,
apoyada en una armonia plenamente tonal, la cuedcsehara un total de
tres veces. La tercera vez, el violonchelo estsiigki por la guitarra.

Bloque 12

La musica del bloque 12 suena cuando Juan Planasyer que le
reconoce a su amigo su relacién con la fallecielasuenta lo ocurrido la
noche en la que intenta romper su relacion conyeksta le chantajea.
Escrita para la orquesta B, tiene una duracién deal:13 segundos,
mientras que la estimada por el compositor en ftty@ era de 1:52 (que
son la suma de los 44 segundos del bloque 11 y:#f segundos del
blogue 11 bis), siendo este el Unico caso en ellguduracion real es
superior a la estimada por el compositor, seguréendabido altempo
utilizado en la interpretacion.

Tal como ocurrié en el bloque 10 (al estar formado lo que en su
origen eran dos bloques distintos), en la musicagie bloque podemos
distinguir dos secciones muy claramente diferermsad

a) La primera seccion esta escrita en la tonal@iado mayor y en
compas de C, y presenta un tema de 8 compasesquee tabia sonado
antes (con el mismo compas y en la misma tonaligedp con otra
instrumentacion), en el bloque 4.

b) La segunda seccién consta de tres temas, pamota ninguno es
nuevo, pues el primero fue escrito para el bloqueis3 aunque en la
pelicula no aparece hasta el bloque 18, el segaesdde nuevo el tema
principal de la canciéMNoche en la ciudag el tercero es el tema de la
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primera seccion. Esto dota al bloque de una claidad tematica que viene
a equilibrarse con una variedad timbrica que detraisimportancia que

el compositor le concede a la orquestacion. Adenwdspbora que no suele
repetir por repetir, pues el protagonismo melédieopasando de unos
instrumentos a otros, sin que se dé una repetetdota de las anteriores
intervenciones. Y éste es un hecho que consideraigoiicativo, pues en

este medio, y en estos momentos, la utilizaciomigio material sonoro,

sin ninguna variacion, para varios bloques distimo era nada inusual.

Bloque 13

La musica del bloque 13 suena cuando Robertojadhki Juan Planas,
es llevado a comisaria y, tras el interrogatorique es sometido, confiesa
gue se reunid esa noche con Teresa Montes paragaroel accidente.
Escrita para la orquesta A, la musica que suenarpsre a los bloques 12 y
13 de la partitura original -si bien el bloque I2suena completo-, y tiene
una duracion real de 3:33 segundos, mientras questimmada por el
compositor en la partitura era de 3:45 que reptasela suma de los dos
bloques anteriormente mencionados.

El bloque empieza con un ritmo muy sugerente aocdej piano, la
guitarra y el baritono, formado a partir de la ldtmica corchea con
puntillo semicorchea, que se repite insistentemgnieie ya nos sitta en la
tonalidad de La menor. Hlizzicatodel contrabajo y la utilizacién de las
escobillas en lugar de las baquetas tradicionalés kateria, contribuyen a
crear el ambiente necesario para que el acordespnesente de nuevo el
tema principal de la portada y de la cancoche en la ciudadlLas
constantes intervenciones de las trompetas coringordn un lenguaje
cercano al jazzistico siguen en la linea buscadaepmnaestro para la
musica de esta escena.

A continuacién se oye un tema del bloque 12, quespaonfiguracion
ritmico-melodica, establece un cierto contraste oeln escuchado
anteriormente, y una vez finalizado éste, vuelsor@ar el tema principal
con un poco mas dempq sensacion que se ve acentuada por el cambio en
la figuracion ritmica del contrabajo, y porque dnlugar donde antes
intervenian las trompetas con sordina, ahora iigeevun saxo alto con
unas ornamentaciones melddicas en semicorcheas

Asi, después de la segunda aparicion del temaipainse cambia de
compas, del 4/4 al 2/4. Con la secuencia cromaticaentido descendente
gue también hemos comentado en otras ocasioneghestos una musica

?'Destacamos el hecho de que Durén es capaz de swwerdos veces un tema
gue ya habia aparecido anteriormente y en ningentasl dos ocasiones suena
igual (una pequefia variacion ritmica, una variactmbrica, una variacion
ornamental etc., pero nunca una repeticion literal)
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de un marcado caracter ritmico de textura homaigétnyY es aqui donde se
corta la musica que pertenece al bloque 12, cuaaddaltan 32 compases,
y sigue sin solucién de continuidad con el blog8edue continda con el
mismo cardcter ritmico, lo cual contribuye a dartedad al bloque. El
compositor va introduciendo disonancias que vamtaeedo la tension,
hasta llegar a una progresion cromatica en seadendente que se mueve
de una dindmica gnalff.

Esta musica nos lleva al momento en el que Rolfdamas empuja el
coche para despefiarlo por el acantilado, lo cualidstra, una vez mas, el
conocimiento del maestro de los procedimientos cwmitipos clasicos,
pues el hecho de utilizar el sentido ascendentet@da tension, mientras
que el sentido descendente la diluye.

Bloque 14

La musica del bloque 14 suena cuando aparece Margar hermana
gemela de Teresa, en el despacho del comisari®|asbrpresa de estos.
Escrita para la orquesta A, tiene una duraciéndeal segundos, mientras
gue la estimada por el compositor en la partitueade 9.En realidad se
trata de una breve intervencion que pretende pateelcefecto de sorpresa
que causa en el comisario y su ayudante la apard#dMargarita, pues
éstos no conocian de la existencia de una hermamelg de la mujer
asesinada. Para ello, Duran recurre a un fragnuentaracter cromatico en
las maderas, con una intervencion del vibrafongo ctimbre siempre
aporta cierto aire de misterio, que ya habia soraderiormente en el
comienzo del bloque 10.

Bloque 15

La musica del bloque 15 suena cuando el inspecttiMacompafa a
Margarita a diversos sitios (peluqueria, etc.), eofin de aleccionarla para
gque ésta ocupe el lugar de su hermana TeresateEgara la orquesta B,
tiene una duracion real de 56 segundos, mientraslajestimada por el
compositor en la partitura era de 1:02.Compuestéadonalidad de Sol
mayor y en compas de 2/4 el compositor presentanueaa melodia,
completamente diatonica y de caracter mas amatlerpretada por el
clarinete y continuada por la flauta y los violines
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Ejemplo N° 15

Cuando va a repetirse -de hecho empieza de nuesdnbntroduce una
modulacion a Mi b mayor, rentabilizando la moduacicomo recurso
expresivo, y un cambio de compés a 4/4, aplicAndola melodia una
aumentacion con alguna variacion ritmica.

Blogue 16

La musica del bloque 16 suena cuando el inspectartiivl sale a
ensefiarle la ciudad a Margarita. Escrita para tpesta B, y con una
duracion de 1:28 segundos, la musica de este bkegjleerepeticion literal
de los bloques 3 y 15, uno a continuacién del osio, solucién de
continuidad.

Bloque 17

La musica de este bloque suena cuando el inspideiain y Margarita
se dirigen en coche al ‘Pueblo Espafiol’ para quedoozca. En este
momento se advierte en las imagenes que un cogls@glee. Escrita para la
orquesta B, y con una duracién de 35 segundos, béstpie repite la
musica utilizada en el bloque 3.

Bloque 18

La musica del bloque 18 suena cuando una vez queldégado al
‘Pueblo Espafiol’, bajan del coche y continlan skpaa pie, mientras que
el individuo que les seguia hace lo mismo. Espdtia la orquesta B y con
una duracion de 1:48 segundos, este bloque utiiZzeagmento del bloque
3 bis, que el maestro especificd en la partituigiral que se utilizaria para
el bloque 18, y que se enlaza con el propio blatieLa musica que
escuchamos esta en la tonalidad de Sol mayor.ni tmpieza con un
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arpegio del acorde de séptima de dominante en cedtemtlamental de
dicha tonalidad, y en el compas de 4/4. Este tamaeq realidad es el tema
B de la canciérNoche en la ciudadtiene una extension de 8 compases,
articulados de 4 en 4, donde se alterna el proisigonmelddico entre el
saxo, 2 compases, y la guitarra, otros 2. A coatiiiin entramos en un
desarrollo teméatico basado en la cabeza de la maettedl boque 3 anterior
al fragmento utilizado en este bloque, de caratiggramente mas
cromatico, al final del cual se enlaza con la malgige el maestro compuso
como bloque 18 propiamente dicho. Asi, se produezernodulacion a Do
mayor que presenta, aunque con otra instrumentagionotro
acompafiamiento, la melodia que sond en el blogugud,en realidad
también tiene un encabezamiento similar, con lo sg@econsigue dar
unidad al bloque:

e
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T

i
i

Ejemplo N° 16

Sin embargo, cuando el tema va a finalizar y spaseela cadencia en el
violonchelo y el contrabajo, el inspector Martirsciébre que alguien les
sigue, y Durén interrumpe bruscamente el procedertaal consiguiendo,
en tan solo un compés en el ultimo del bloque,rdeeaensacion de alerta
gue busca. A esto también ayuda la textura acerdaleada para toda la
orquesta en ese compas.

Bloque 19

La mdusica del bloque 19 empieza a sonar cuandospkector Martin
descubre gque hay un individuo que los esta sigoignshle corriendo tras
él. Escrita para la orquesta A, y con una duradéri:41 segundos, este
blogue esta formado por la muasica del propio blabiey por musica del
bloque 10.Asi el fragmento empieza con un ritmpitiEnte, que acompafia
a la escena de la persecucion del inspector Martirsconocido, en el que
se van sucediendo diferentes intervenciones daédales que desembocan
en el tema a cargo de los trombones que ya anaiam la portada. Esto
se repite desde el principio, pero al llegar al d@ernteriormente
mencionado se corta el bloque y se enlaza con kicenie la primera
seccion del bloque 10.
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Bloque 20

La musica del bloque 20 es una corta secuencia deg@ndos de
duracion, que constituye otro claro ejemplo de palgdiegética, en la cual
Margarita ensaya con el piano la cancion que teqde cantar en el
cabaret para sustituir a su hermana, siendo esteladia de la cancion
Noche en la ciudad

Bloque 21

La musica del bloque 21 suena cuando Margaritérigge i ensayar con
la orquesta del cabaret y los musicos le dedicam hmeve pieza de
bienvenida por lo que nuevamente estamos antetilizacion diegética de
la musica. Con una duracion de 16 segundos, yta&spara una
orquestacion especifica, esta pieza consiste ernfrasa de 8 compases
escritos en 4/4 y en la tonalidad de Do mayor, agmtpor los propios
musicos que componen la orquesta, con un cardotdarsal tempode
marcha. La frase es totalmente simétrica, articldéde en dos semifrases
de 4 compases, las cuales tienen dos partes denfases cada una, y
completamente diatonica:
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Ejemplo N° 17

Cancion Noche en la ciudad

Esta cancion es interpretada por Margarita en ledred, suplantando a
su hermana Teresa, siguiendo el plan urdido pepmiisario, por lo que
estamos ante un nuevo caso de diégesis. Escritaypar orquestacion
especifica, y con una duracion de 2:54 segundoscalacion estd
estructurada con el siguiente esquema formal: dotrcion-A-A-B-A-A-
Coda.

La introduccién es aprovechada para hacer un caaiescena, es
decir, empieza sonando cuando Margarita se dispoeasayar, y, sin
embargo, cuando ésta sale al escenario, nos masgnia la actuacion en
directo. El tema A es interpretado dos veces paralstante, y después
suena como contraste el tema B, que es el temauguna en los bloques 3
bis y 18. Posteriormente suena de nuevo el temasAvdces, la primera
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vez instrumental, alternando el protagonismo melbéi saxo, el clarinete
y la trompeta, y la segunda vez y para acabarpdemla voz solista. Con
unacoda llegamos al final de la cancién, que viene a @din con un
apagon de luz que se produce en el cabaret.

Bloque 22

La musica del bloque 22 suena después del apagdeegproduce tras
la intervencion de Margarita para que continUeadleb mientras que ésta
baja a su camerino donde encuentra una nota. &paria una orquestacion
especifica, es la Ultima aparicion de musica diegén la pelicula. Tiene
una duracién real de 1:31 segundos, mientras questimada por el
compositor en la partitura era de 1:38.

Se trata de un bailable vivo escrito en la tondlida Lab mayor y en el
compéas de C a la breve, en el cual podemos obseneaestructura que
responde al esquema formal A-A-B-A-A pero que gateeres veces. No
obstante, a pesar de repetirse Duran le imprimbadéble un aspecto
global de una estructura tripartita A-B-A, dandofea sonoridad diferente
la segunda vez que se interpreta, realizando umlamon a la tonalidad
de Sol mayor, un cambio muy significativo en lanmsentacion, etc., que
establece el contraste necesario para no caerrepdtcion excesiva. Asi,
vemos cémo el tema A esté formado por una meladietipamente plana
y de valores largos y regulares, mientras quereatB utiliza intervalos
méas amplios en su configuracion melddica, y sine@pasu configuracion
ritmica.

En cuanto al lenguaje armonico y tratdndose de aialbbe es
completamente tonal, incluso la modulacion es ¢radal, basada en una
secuencia descendente desde la tonica Lab hastabtiominante Re,
convirtiéndola en dominante de la nueva tonalidad an acorde de
séptima de dominante en estado fundamental. Comafiedeurioso a nivel
de sincronia, podemos observar como cuando seacliarpuerta del
camerino se oye la musica mas tenue y lejana, rgegtie cuando se abre
vuelve a escucharse mas cercana.

Bloque 23

La musica del bloque 23 suena cuando el inspectstiMacompafia a
Margarita a su piso para retirarse a descansarit&Epara la orquesta B,
consiste en una breve intervencion de 22 segundodudacion de la
musica que pertenece al blogue 4, aunque no deéguiineipio, sino la
segunda vez que se interpreta el tema.
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Bloque 24

La musica del blogue 24 suena cuando Margaritausdeagsola dentro
del piso, siendo interrumpida por el ruido de uspdio. Escrita para la
orquesta A, tiene una duracion real de 54 segunehdsntras que la
estimada por el compositor en la partitura era:@a.1

Como el propio compositor indico en la partituragioral, es una musica
gue busca una panoramica misteriosa, por lo qulvesi@erecurrir a una
escritura atematica y lineal, en la que las inteci@nes se van sucediendo
una tras otra utilizando una serie de recursos acprap hemos comentado
en otra ocasion, tiene ciertas similitudes cors@itira impresionista:

Ejemplo N° 18

En untempolento y una dinamica dg van sucediéndose en un sentido
lineal una serie de intervenciones breves delrdgi bajo, el acordeon, la
guitarra, el vibrafono, los metales tutti con sordinas, etc. En este
fragmento el protagonismo recae en el timbre detrumento que
interviene en cada momento, y en el dibujo del voatjue interpreta, en lo
cual el maestro huye del diatonismo con el fin garctension. Asi, con
una 52 disminuida descendente y un arpegio quezaan ambito de una
92 (por poner algun ejemplo), se escucha el rusdenddisparo.

Blogue 25

La musica del bloque 25 empieza a sonar inmediatsnespués del
ruido del disparo, finalizando con el efecto quenapaiia a la imagen del
impacto de bala en el retrato de Teresa que hagpdolen la pared. Escrita
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para la orquesta A, la musica de tiene una duraeiahde 1:06 segundos,
mientras que la estimada por el compositor en tatyra era de 1:12, es
decir, la suma de los bloques 25 y 26 de la peatitiginal.

Con un acompafiamiento similar al utilizado en elgbe 19 para el
tema de los trombones, la muasica muestra un caragiedo que se ve
intensificado por un motivo que suena en el bapitm un disefio ritmico
sincopado que se ve contestado por las trompetesido a contratiempo
del contrabajo hasta en tres ocasiones. A confifiu&t clarinete interpreta
una variacion de la melodia utilizada en el bloueompuesta con un
ambito melddico de 92, que se mueve por intervalog amplios y con un
uso abundante del cromatismo. Dicha intervencidrepstida por el saxo
alto, al final de la cual el trombdn interpretaséaie cromatica descendente,
la cual nos lleva al efectotatti que suena cuando se ve el impacto de bala
en el retrato que hay de Teresa Montes colgada parkd. Este efecto es
en realidad una variacion ritmica del motivo priati de la secuencia
cromética a la que el maestro le aplica un procedito de aumentacion.

Bloque 26

La musica del blogque 26 suena cuando el inspectutiMse prepara
para salir de la habitacién contigua a la de Mam@yen la que se encuentra,
y al hacerlo es golpeado por los sicarios de |lalbate falsificadores que
quieren secuestrar a la que ellos creen que essd eEscrita para la
orquesta A, tiene una duracion real de 46 segunchisntras que la
duracion por el compositor en la partitura era@e 6

La muasica empieza en la anacrusa del compas nudwme de la
partitura original con una sucesion de entradas spiemitan entre si
guardando la misma distancia de entrada a la mah@raontrapunto
imitativo. Este disefio se repite otra vez, peraamo mas bajo, y se ve
interrumpido por un acordetatti enff y a contratiempo que coincide con
el momento en el que los delincuentes golpearspkitor Martin.

Para crear un momento de tension importante, Drgémrre una vez
mas a la armonia, realizando una superposicioncdedes propia del
lenguaje armonico de algunos compositores neookisiigna de mencion.
Asi, podemos escuchar un acorde de 32 mayor wtagobre el Sol natural
con una duplicacion de la 82, y a la vez un acdel8® mayor y 52 justa
sobre el Re bemol sin duplicaciones. La posibilidadconsiderar el Re
bemol como el segundo grado rebajado de Do magbSpl la dominante
de dicha tonalidad es una interpretacion nuestirajwge también podriamos
considerarlos simplemente como dos acordes disemanperpuestos, pero
la disposicion de las voces y el entorno sonorce haclinarnos por la
primera posibilidad. La tension creada por dichor@e se va diluyendo,
mientras permanece sonando la guitarra realizandoajo y el vibrafono
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hace un par de intervenciones, que finalmente suadas, emulando el
principio del blogue, y asi acaba la musica dehmis

Bloque 27

Comienza a sonar mientras que los delincuentdsvanla Margarita, y
el comisario Rivera que esta llegando en ese marmantoche al piso de
ésta para recogerla, al ver que se la llevan,ainioia persecucion. Escrito
para la orquesta A, el bloque 27 es el de mayaaitum de toda la pelicula,
pues tiene una duracion de 5:25 segundos, estanch@ado por partes de
los bloques 28, 9 bis, 29, 30y 31.

El bloque empieza con la musica del que en latpeatoriginal era el
28 que suena completo, al cual le sigue el 9 hibien desde el principio,
pero éste se corta antes de acabar. No obstant@ fme una mayor
extension que cuando se utilizo junto con el blogpara constituir lo que
en la pelicula es el 10. A continuacién suena laicaidel bloque 29,
también desde el principio y practicamente en litlad; se corta cuando
apenas quedan unos compases, al cual le sigue @800 empieza desde
el principio, sino a partir de la segunda secciéh rdismo, c. 24 de la
partitura original. Sin embargo, este bloque sigpiacaba, incluso se hace
un Da Capq dejandose la segunda vez incompleto, y pasan@ad gue
suena completo de principio a fin.

Aungue en principio pueda parecer que el hechoudeet|bloque esté
constituido por hasta cinco bloques distintos dpalditura original vaya a
ir en detrimento del sentido de unidad del mismogierto es que no se
observa tal falta de unidad, dado el oficio de Duwr&l hecho de que viene
a versionar los temas mas caracteristicos de odrisica compuesta para
la pelicula. Ademas, el hecho de que estaban esctidtdos para la
orquestacion A, y que el compas utilizado en sgeoriera el de 2/4, hace
gue no se perciba ningin cambio de compés, rniedgoque pudiese
alterar significativamente el sentido de unidadbiiejue resultante.

Asi, podemos observar como entempo allegroy en compas de 2/4
empieza la musica con una serie ascendente demehdas que ya habia
sonado en el bloque 9 bis de la partitura origiogle nos lleva a la
intervencion del clarinete, la cual es puntualizadarepetidas ocasiones
por un disefio ritmico a cargo de las trompetaslguenfiere a la masica
un caracter ligero. A continuacion, se escucha ambio en el ritmo
armonico que unido a las intervenciones de caratésracentuado todavia
de los metales van dotando a la musica del vigoesaio para lo que se
adivina va a ser una persecucion decisiva.

El recurso de utilizar el mismo compas, el migimmpg repetir algin
disefio melédico, como el de la serie ascendentsedgcorcheas en el
clarinete, u otros ornamentos como los trinos esagb alto, asi como
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seguir utilizando los metales con la misma finalidanque con un carécter
méas marcado, le confiere un sentido de continuaéa musica que hace
que el hecho de pertenecer a dos bloques que erigem eran distintos
pase desapercibido al espectador. Y asi van suckdié, una tras otra y
sin solucion de continuidad, diversas variacionedatdio tipo, sobre todo
melddicas, ritmicas y timbricas, de los temas nafiacteristicos escritos
por el maestro para la pelicula.

Bloque 28

La musica del este bloque empieza a sonar cuaeda Bl inspector
Martin a la tienda de antigiiedades con el restpotieias. Escrita para la
orquesta A, tiene una duracién real de 1:07 segnehientras que la
duracion por el compositor en la partitura era @.1La explicacion para
esta diferencia de tiempo es que, en esta ocagdmce una repeticion de
la primera seccion. La misica que suena en estgidles la del 25 de la
partitura original que ya habia sido utilizada guabn el 26 para el 25 de la
pelicula, que la primera vez que se interpreta excdhace. Durdn dejo
escritas instrucciones precisas en la partiturgirai para que esa
repeticion de la primera seccion del bloque seehacen la utilizacion del
mismo para esta ocasion.

Bloque 29

La musica del bloque 29 suena una vez finalizadoateo, cuando el
comisario Rivera y el inspector Martin siguen abanks que se ha llevado
a Margarita. Escrita para la orquesta A, tiene dmacion real de 3:06
segundos, mientras que la duracién estimada paromlpositor en la
partitura era de 2:10 segundos. Esto se debe hagige el final del mismo,
después del acorde que interpreta toda la orquesta acompahar el
momento en que Furbanks cae del tejado, se sustitoyfragmento lento
de 8 compases que hay en la partitura originalppécticamente toda la
musica del bloque 3 bis.

Por lo que respecta a la musica escrita para gublen si, se puede
decir que continuamos con la practica de los Ulifloques de versionar
los temas que mas han sonado a lo largo de laufgelide hecho, tras una
primera seccidn similar a las escritas para logiu#e 27 y 29 de la
partitura original pero con otras figuraciones s, llegamos a una
version del tema principal de toda la banda sonausical, pero en esta
ocasion a cargo de las tres trompetas al unis@masestdutti un recurso
gue todavia el maestro no habia utilizado. Postedote el tema es
repetido por los trombones, y volvera a ser repetfiadiendo otros
instrumentos y enriqueciendo el acompafiamientdahizgar al punto de
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maxima tensién, siendo entonces cuando cae Furbdedde el tejado
abatido por la policia. En ese momento se produrcsilencio general,
enlazando con la musica del blogue 3 bis y aslifmal bloque.

Bloque 30

El bloque 30 suena al final de la pelicula, cuaeldimspector Martin y
Margarita salen de comisaria para irse juntos &asessr unos dias al
pueblo de ésta. Escrita para la orquesta A, tigreeduracion real de 45
segundos, mientras que la estimada por el compe@sitta partitura era de
60.

En este ultimo bloque podemos escuchar por Ultiem pero en la
tonalidad de Sib menor una variacion del tema gralcAdemas, aunque
en la partitura esta escrito en su totalidad, epelécula empieza en la
segunda semifrase de la primera frase del temadsiesta parte
interpretada por el acordedn cuyo timbre siempre sanara asociado a
Teresa, que es contestado por el clarinete, elaasda dicho tema. Y asi,
de una manera natural y sencilla, se produce urthula@on a Sib mayor
con tan solo tres corcheas en una textura homdcetmue se mueven por
semitono en sentido ascendente, para presentalnesna que sono al
piano en el bloque 4.Este tema siempre nos sorgrdiado a la otra
Teresa, es decir, a Margarita, pero esta vez, dimab que es, aparece
orquestado para todo el conjunto, lo que le comfigr caracter de brillante
final:

Ejemplo N° 19

Para acabar, queremos destacar que el hecho dearulhs dos
modalidades de una misma tonalidad, Sib menor yomapmo un recurso
expresivo del modo en que lo hace el maestro Dutarrobora que
estamos ante un compositor de una sélida formamiddémica que sabe
utilizar los procedimientos compositivos mas vassad
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Conclusiones

El principal objetivo de este trabajo ha sido aaese al lenguaje
musical cinematogréfico utilizado por el composilaan Durdn Alemany.
En este sentido podemos afirmar que en su estifgpasitivo se puede
percibir una solida formacion académica, -adquiriela la Escuela
Municipal de Musica de Barcelona, hoy Conservatdkodicha ciudad-,
gue se fusiona con los giros melddicos jazzisticdes ritmos nuevos
procedentes de los distintos clubes de jazz y slenldtiples orquestas de
musica moderna que se crearon en la ciudad c¢8ndal

Es de destacar la perfecta adecuacion del lenguagecal utilizado al
argumento de la pelicula. Un lenguaje musical emus la capacidad
expresiva de la musica se suma a la de los demageelios utilizados por
el director, con el fin de facilitar la comunicati@on el espectador,
demostrando una evolucidn del lenguaje musicahtategrafico propia de
un compositor de una talla importante en el medlg, resulta interesante
el empleo que Duran hace de la musica como elermestitocturador del
discurso cinematografico, potenciando el ritmo ribede las distintas
secuencias por medio de la adecuacidn del ritmacalude cada bloque
con el ritmo de la escena, asi como la diversidatbs patrones ritmicos
empleados a lo largo del film. Esto le confiereddvéidad a la musica de
fondo, componiendo la musica necesaria para cagma&sen palabras de
Durar ni mucha ni muy densa

También queremos destacar la utilizacion de difeserplantillas
instrumentales para acompafiar escenas que sepestiutiendo en ese
momento y escenas dlash-back o para conseguir imprimir un caracter
distinto a los distintos bloques, en funcidén deséxuencia. Esto lleva
implicito el reconocimiento a una evolucidbn en ehduaje musical
utilizado en las comedias compuestas en las décadt@siores, y la
adecuacion al sinfonismo mas romantico e impresiargjue se instaur6 en
el ambito de la composicion musical cinematogr§ficsteriormente.

Las asociaciones timbricas utilizadas con ciert@ssqmajes Yy/o
situaciones vienen a corroborar la importancia lguerquestacion tenia
para Duran, como por ejemplo la utilizacion delr&fbno o la guitarra
eléctrica como instrumentos solistas para efeato®nto misteriosos, o el
tratamiento solistico de otros temas a cargo deuimentos como el saxo o
el acordedn para despertar ternura o simpatia blygia personaje. Pero el
compositor va mas alla de lo que seria una simpéEiacion timbre
instrumental-personaje, pues emplea un lenguajeécaiudiferente para
cada tipo de personaje o situacion, lo que facilita acercamiento

“por los datos biogréficos que conocemos del corgpsi dada la misica que
hemos escuchado y analizado del mismo, tambiémuegepllegar a la conclusion
de que éste estuvo en contacto directo c@elarauchsmusik
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psicoldgico del publico a los personajes, con lplitacion emocional que
esto conlleva. Es por esto que podemos hablar Herencia entre los
lenguajes, es decir, coherencia entre el lengud)ato por el personaje y
el lenguaje musical asociado a ese personaje.

El manejo que hace de las distintas lineas melsdisasencillamente
magistral; asi, en unas ocasiones compone una faeli@diimente
perceptible por el publico, con una clara direcalmad y un caracter
perfectamente definido, con lo que el espectadorcumplidas sus
expectativas en lo que seria el proceso de la peitce mientras que en
otras busca crear la tensién necesaria para lemseaeua través de una
textura de tipo no-mel6dico donde el hilo condus®basa en las distintas
intervenciones instrumentales en las que el digg@ovalico del motivo y
el color constituyen su esencia.

El lenguaje armonico utilizado a lo largo de toda felicula es
basicamente tonal, aunque con una profusa utifivadel cromatismo en
algunos bloques, y sabiendo aprovechar el emplda dwdulacion como
un recurso expresivo de primer orden, apoyandosenananejo magistral
del ritmo armdnico y en un sutil tratamiento deposcesos cadenciales.

Ademas, en la misica compuesta para esta peléwalor no depende
s6lo de los timbres empleados por el compositors ldiversas
disposiciones de las notas de los acordes, losincmst cambios de
posicion, la cantidad de notas que contienen ea cado o las diferentes
alturas a la que los escribe, influiran de manawisd/a en el resultado
timbrico final.

Por lo que respecta a las estructuras formalesjidsnte que el manejo
de las formas breves de piezas de salon no suporgan problema para
un compositor acreditado como el pianista de otquesie era, pero
tampoco en el desarrollo de las formas mas extergagentra éste el mas
minimo obstéculo, sin tener que recurrir a la riejiet literal del contenido
musical.

Vinculado al tratamiento formal de la mdsica de acddoque, la
eleccion de distintos planos texturales siemprenagsarecido acertada con
respecto al contenido musical del bloque en cugstiér ejemplo, para las
canciones y los bailables, se ha empleado la nzladdmpafiada. Asi
hemos visto bloques musicales compuestos utilizands texturas densas,
basadas en la polifonia contrapuntistica, paranascéde cierta tension,
mientras que en otros casos hemos escuchado unearessrita con una
disposicion textural clara y transparente, a tralesina textura monddica,
0 una heterofonia.

Por dltimo, la utilizacion de los mas variados dimientos
compositivos por no hacen sino corroborar que a@ e un compositor
gue supo aplicar a la musica de cine los procedbmiey las técnicas
procedentes del mundo de la musica autbnoma. Ademos comprobar
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como éste utiliza las secuencias, tanto melédicasocarmonicas, la
aplicacion de aumentaciones y disminuciones a akgade los temas mas
caracteristicos de la pelicula o a sus motivosysel del contrapunto
imitativo al mas puro estilo de la polifonia clasietc. Pero es en el
tratamiento que hace de la variacion donde nos esinmau que es un
compositor de gran inspiracion melddica, deleit@wadocon variaciones de
todo tipo sobre los principales temas de la peicuériaciones de tipo
ornamental, de tipo ritmico, de tipo timbrico, dedwo, etc.

Asi, aun a sabiendas de que el valor de la musicang ha de estar en
funcién de la imagen y no en su calidad intrinsestamos convencidos de
encontrarnos ante un compositor que conocia enrnutafad el medio para
el que componia y que supo aunar en su musicaadatidisical y calidad
final como musica de cine.

* % %
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