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CARLOS VEGA, CREADOR DE MUSICA
ESCENICA PARA LA SALAMANCA DE RICARDO
ROJAS

HECTOR LUIS GOYENA

Resumen

La finalidad de este trabajo es analizar la tarea que desarrollé Carlos Vega al
componer musica escénica para el drama La Salamanca de Ricardo Rojas y como
aplicd, en funcion de un espectaculo teatral, los conocimientos adquiridos a través
de la labor de investigacion etnomusicoldgica que desarrollo.'

Palabras clave: Calos Vega — Ricardo Rojas — musica escénica — La Salamanca.

Abstract

The aim of this paper is to analyse the task carried by Carlos Vega when he
composed the incidental music for the drama La Salamanca, by Ricardo Rojas, and
the way in which he applied the knowledge he had gained through his
ethnomusicological research into a theatrical performance.

Key words: Calos Vega — Ricardo Rojas — incidental music — La Salamanca.
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Vega en los afios ‘30

Vega (1898-1966) desde la adolescencia junto a su vocacion musical,
puso de manifiesto una clara inclinaciéon por desarrollar actividades
literarias como poeta y dramaturgo, labor que continué acrecentando, al
igual que la de compositor, a lo largo de su vida de manera bastante
silenciosa porque priorizo evidentemente la tarea musicologica.

Al iniciar sus estudios musicales en su pueblo natal, Dolores, eligio a la
guitarra como instrumento preferido. Radicado en la ciudad de Buenos

Este articulo es una version ampliada de una seccion de un trabajo de mayor
extension que hemos realizado y que se denomina La etnomusicologia al servicio
del teatro y del cinematografo: Carlos Vega compositor actualmente en prensa.
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Aires, perfecciond sus conocimientos con el guitarrista espafiol Domingo
Prat y con posterioridad tomo lecciones de armonia con el compositor
Gilardo Gilardi. A mediados de los afios 20 se publicaron algunas de sus
creaciones para guitarra También en esa época empez0 a interesarse en la
investigacion musical formandose, al igual que muchos otros estudiosos de
los inicios del siglo XX, de manera autodidacta. Tomo6 contacto con
algunas personalidades sobresalientes de Argentina. De esa manera Héctor
Greslebin, Jefe de la Seccion Arqueologia del Museo Nacional de Historia
Natural (hoy Museo Argentino de Ciencias Naturales), le abrid las puertas
de la institucidon y alli conocid6 a uno de sus principales mentores el
etndlogo José Imbelloni, en ese entonces director de la seccion de
Antropologia. Consciente Vega de la necesidad de estudiar y difundir la
musica tradicional argentina que constituia una parte esencial de nuestra
propia identidad cultural, ide6 un proyecto para su recoleccion sistemética
y al crearse en el Museo el Gabinete de Musicologia Indigena, germen del
que seria con los afios el Instituto Nacional de Musicologia®, inicié sus
primeros viajes de investigacion de campo por el interior de Argentina.

Vega y Ricardo Rojas

También en esa época entablé contacto con el escritor y ensayista
Ricardo Rojas (1882-1957) quien siendo director del Instituto de Literatura
Argentina de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires, en 1933 lo hizo ingresar como auxiliar y técnico de folklore. La
avasallante personalidad y sobre todo el pensamiento de Rojas, ejercieron
fuerte influencia en el joven Vega y desembocaron en poco tiempo en una
estrecha amistad.

Rojas en una serie de libros, publicados a comienzos del siglo XX,
estudio y concibid la identidad argentina como el resultado de un cruce de
razas y procedencias diversas y se involucr6 dentro de la tendencia
ideologica del nacionalismo liberal. Toda su creacion ensayistica, literaria y
critica se mantuvo bajo la guia de dos corrientes: el romanticismo y el

?A partir de ahora INM

*La restauracién nacionalista (1909), Blasén de Plata (1912) y La Argentinidad
(1917). También se destacan entre otras obras importantes de Ricardo Rojas:
Historia de la Literatura Argentina, en cuatro volimenes (1922), Furindia (1924),
El santo de la espada. Vida de San Martin (1933), Ollantay (1939), Un profeta en
la Pampa y Vida de Sarmiento (1945).
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positivismo. Esto Ultimo confirid a sus trabajos un acentuado caracter
historicista.

Vega sigui6 de cerca las ideas de Rojas. La investigacion y el rescate de
la musica tradicional argentina que habia iniciado y su ensefanza,
coincidian con la busqueda de un espiritu nacional identitario que
pregonaba su maestro. Con el auspicio del Instituto de Literatura Argentina,
nuestro musicologo publicé algunas de sus primeras obras." Ademas es
indudable que las afinidades literarias -recordemos que Vega en esa época
ya tenia publicados dos libros de poesias y uno de cuentos breves’-deben
haber estrechado atin mas la relacidon con Rojas.

La Salamanca de Ricardo Rojas

En el afio 1943 se le presentd a Vega la oportunidad de colaborar
estrechamente con su mentor y amigo, cuando el historiador ante la
proximidad del estreno de su drama en tres actos La Salamanca. Misterio
colonial, le solicitd que la ambientara musicalmente. Vega que también
aunaba como espectador particular atraccion por el teatro y el cine® y que
siete afos antes habia realizado una primera incursiéon como compositor de
musica teatral’, aceptd gustoso y le propuso a su entonces discipula y

*Vega, Carlos: La miisica en un cédice colonial del siglo XVII. Buenos Aires:
Universidad Nacional, Facultad de Filosofia y Letras, Instituto de Literatura
Argentina, 1931, Musica popular argentina: Canciones y danzas criollas. Tomo II:
Fraseologia. Proposicion de un nuevo método para la escritura y andlisis de las
ideas musicales y su aplicacion al canto popular. Dos volimenes. Buenos Aires:
Instituto de Literatura Argentina, 1941.

SHombre, Buenos Aires, Talleres graficos El Inca, 1926, poesia; , Campo. Buenos
Aires, Talleres graficos El Inca, 1927, poesia y Agua, Cuentos minimos. Buenos
Aires, Editorial Bonifacini y Cia, 1932.

®Se conservan en el Fondo Documental Carlos Vega del Instituto de Investigacion
Musicologica de la Universidad Catolica Argentina (a partir de ahora FDCV)
algunos testimonios escritos en los que manifiesta la trascendencia y el atractivo
que ejercian ambas expresiones artisticas. Ademas el Fondo guarda numerosos
programas de los espectaculos a los que Vega asistio, en particular en el transcurso
de la década de 1930, que sefialan gustos sumamente eclécticos en material teatral
pues se incluyen dramas, comedias, revistas y comedias musicales.

’ Para la obra Madame Bovary, adaptacion escénica de Jean Ralnay de la novela de
Gustave Flaubert, que estrend la Compafiia de Camila Quiroga el 25 de abril de
1936 en el Teatro Sarmiento.
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colaboradora en el Gabinete de Musicologia Indigena, Silvia Eisenstein®,
que lo ayudara en la tarea.

Rojas, como lo habia hecho cuatro afos antes con Ollantay. Tragedia de
los Andes, se inspir6d en un mito americano, en este caso en Zupay, definido
en sus palabras como “el diablo de nuestro folklore”. De manera similar a
la tragedia anterior, La Salamanca fue escrita en verso. Utilizd una gran
variedad métrica, desde hexasilabos hasta alejandrinos para describir
personajes y acciones que en sus palabras:

“[...] se mueven por pasiones ¢ ideales concretos, pero que trascienden de
lo anecdoético a lo simbdlico, de lo historico a lo filosofico, de lo regional a
lo universal. A través de diabolicas peripecias, triunfa el sentido religioso
del drama, bien claro en su desenlace. Por todo ello esta pieza de asunto
folkldrico argentino se adscribe a la tradicion de los llamados “misterios” en
el antiguo teatro cristiano.”

La obra se estren¢ el 10 de septiembre de 1943 en el Teatro Nacional de
Comedia (actualmente Nacional Cervantes) y estuvo a cargo de la Comedia
Nacional, bajo la direccion de Enrique de Rosas. Fueron sus principales
intérpretes Luisa Vehil, Blanca Podesta, Iris Marga, Santiago Gomez Cou y
Camilo da Passano. Encabezando el programa se lee La Salamanca,
Leyenda de pasion, de brujeria y de milagro. Drama en 3 actos y en verso
por Ricardo Rojas.

El programa, las notas periodisticas, y los comentarios criticos (ver mas
abajo los correspondientes a los diarios Cronica y EI Pampero),
demuestran que fue una produccion importante y onerosa, con una puesta
en escena donde intervenian -junto a numerosos actores- bailarines, coristas
y comparsas. En simultaneo con el estreno, Editorial Losada publico el
drama con un extenso estudio preliminar del propio Ricardo Rojas.
Constituye una edicion sumamente cuidada en el que el texto del drama
teatral se complementd con tres apéndices con las partituras que se

%Silvia Eisenstein (Buenos Aires, 1917- Caracas, 1986). Pianista, compositora y
directora. Estudio en el Conservatorio Nacional de Musica de Buenos Aires. Desde
1938 trabajé en el Gabinete de Musicologia Indigena. En 1951 contrajo
matrimonio con Carlos Vega, acompaiiandolo en viajes de documentacion de la
musica tradicional por diversas provincias argentinas. Tras separarse de Vega se
radico en Venezuela donde fundé y dirigi6 el coro Madrigalistas de Aragua.
’ROJAS, R.: 1943, s/n
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interpretaban y con la reproduccion de los bocetos escenograficos y de los
trajes que realizé el arquitecto y artista plastico Angel Guido '°.

Imagen 1 - Programa del dia del estreno de La Salamanca de Ricardo Rojas
conservado en el FDCV'"!

1 Angel Guido (Rosario, 1896-1960). Ingeniero, arquitecto, pintor, escritor. Uno de
los creadores del Monumento y Parque Nacional a la Bandera, estuvo vinculado
con el pensamiento de Ricardo Rojas, de quien fue amigo. Consideraba que los
valores americanos eran producto de la conjuncion de ‘lo latino” y ‘lo nativo’.
Estudioso del arte americano y argentino publicd, entre otras obras, Fusion
hispano-indigena en la arquitectura colonial.

'"""El autor consulté para este trabajo el material documental original que Carlos
Vega dono a la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la UCA para la creacion
de lo que es hoy el “Instituto de Investigacion Musicoldgica” que lleva su nombre.
Los materiales documentales pertenecen al “Fondo Documental “Carlos Vega” de
dicho Instituto.
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En la introduccion Ricardo Rojas sintetiza la historia que desarrolla:

“La fabula consiste en un hombre cincuenton, rico, engreido, voluntarioso,
concupiscente, empefiado en poseer a una nifia de quince afios que se le
resiste; aunque ella se ha criado y vive en casa de aquel hombre. A la casa
ha llegado un desconocido que pidi6 hospedaje — y que luego ha partido
fantasticamente-; por sospecharlo mago que protege a la nifa, el
pretendiente recurre a las artes de una hechicera para contrarrestar aquel
influjo adverso. Quiza por arte de encantamiento, la sortilega se apodera de
la nifa para entregarla a quien la pretende, y éste llega a hacer pacto con el
Diablo, por capricho carnal; mas no consigue su intento, porque el pasajero
misterioso resulta sr un mitico militante que viaja por vocacion de caridad
evangélica. Trabase lucha entre este Espiritu de Luz y aquel Espiritu de
Tinieblas; y el que pactdé con el Diablo concluye su vida en un desastre,
mientras su antagonista entra victorioso en la cueva de la Salamanca, y
salva a la inocente.” 2

Rojas indica que situd la acciéon en el siglo XVII en una region
montafiosa por ‘“necesidades plasticas de maquinaria escénica”, describe a
los personajes y agrega “[...] Finalmente, en el tercer acto, Zupay, el
diablo de nuestro folklore, aparece con su corte infernal: La Diablesa, un
sucubo nocturno, y £l Bailarin, bastonero del aquelarre, y los magistrados
de la Ciudad y algunos animales de nuestra fauna mitica.” '

La ambientaciéon musical

Para nuestro analisis interesa el ultimo acto que transcurre en la Cueva
de la Salamanca. La escena 1* se inicia con La Diablesa y los animales
miticos y el texto sefala: “(al levantarse el telon, la escena esta en tinieblas,
como todo el teatro. Una vidala, remota y dolorida, suena como si el viento
la acercara o alejara seglin la masica N° 1 del Apéndice)” *. La Diablesa
anuncia y hace ingresar, con la musica de la vidala como fondo, a los
diversos animales: el Chiqui, el Kacuy, la Almamula, el Basilisco, el
Zupaytoro y el Mandinga. Al avanzar la accion, en la escena 6* en
presencia del Amo, la Hechicera y Zupay, ingresa El Bailarin y un grupo de
danzantes y en la obra se lee : “(Al son de un ritmo de malambo, el

12 ROJAS, R. 1943:19
B Ibidem : 20
4 Tbidem: 133
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Bailarin, bastonero del rito en la Cueva Infernal, guia a la ronda sabatica,
segtin la musica N° 2 del Apéndice)” '°. Los dos numeros musicales fueron
los realizados por Carlos Vega y por Silvia Eisenstein.'®

Imagen 2 - Boceto de Angel Guido para el Tercer Acto de La Salamanca de
Ricardo Rojas, reproducido en la edicion de La Salamanca. Editorial Losada, 1943

' Ibidem: 149. El Apéndice N° 3 es la partitura del motete O magnum mysterium
de Tomas Luis de Victoria que se interpretaba como cierra de la obra. De acuerdo
al programa de mano de las representaciones que analizamos, era cantado por la
Asociacion sinfonica femenina y coral argentina (sic) dirigida por Celia Torrd. No
es posible determinar si la inclusion de esta composicion fue propuesta también por
Carlos Vega.

'® Ambos, la vidala (55070 B/matriz ¢ 13056) y el malambo (55070 A/matriz c
13059) estan registrados en un album del sello Odeén, que contiene cinco discos
de 78 rpm y que se denomina Coleccion de canciones y danzas argentinas (1943)
recogidas por Carlos Vega e interpretadas por la Orquesta Argentina de Cuerdas,
dirigida por Silvia Eisenstein. Son las grabaciones que se utilizaron en las
representaciones teatrales. Pero en la edicion de la obra Rojas sefiala para el Acto
III (Ibidem: 51) “Orquesta tipica: arpa, guitarra, violin, flauta, bombo y caja.” La
preferencia por las versiones de una orquesta de cuerdas para el estreno, pudo
haberlo pautado el caracter de la produccion y el escenario oficial de su desarrollo.
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Imagen 3 - Escena del estreno de La Salamanca de Ricardo Rojas.
Zupay (Pascual Pellicciotta) y La Diablesa (Maria A. Lépez Gamio)

Imagen 4 - Escena del aquelarre en el estreno de La Salamanca
de Ricardo Rojas. Coreografia de Mercedes Quintana
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Vega obtuvo las composiciones originales en los viajes de investigacion
de campo que efectud para el denominado, en ese momento, Gabinete de
Musicologia Indigena, dependiente del Museo de Ciencias Naturales de
Buenos Aires. La vidala se la proporcioné en 1938 el cantor Roque Acuiia
en la localidad Ruiz de los Llanos, provincia de Salta (Viaje del INM N°
12 7). En tempo moderado y modo menor, la sencilla orquestacion, que en
apariencia compartio con FEisenstein'®, destaca la linea melodica
conservando la armonizacion original.

"En este viaje, Carlos Vega no realizo grabaciones en discos, sino que logré todos
los ejemplos en “tomas directas”, es decir que anotd directamente los melogramas
en el momento de su ejecucion. En el cuaderno N? 3 del viaje, Vega la asentd con
el nombre de Vidalita y le asign6 el nimero de registro 989.

"En la edicion de la obra (Losada, 1943) se presentan los dos niimeros en
reducciones para piano, indicindose que ambas adaptaciones pertenecen a Silvia
Eisenstein.
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Imagen 5 - Vidala. Version para piano de Silvia Eisenstein, reproducida en
la edicién de La Salamanca. Editorial Losada, 1943

"% Edicion obrante en la Biblioteca de Investigacion del Instituto de investigacion
Musicologica “Carlos Vega” de la UCA.
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Del malambo no se especifica procedencia, sefialandose sélo “sobre
rasgueos de guitarra popular”. Con diferentes esquemas ritmicos en compas
de 6/8 y sobre una serie armonica reiterada, las cuerdas graves tratan de
sugerir en paulatino crescendo los zapateos o mudanzas de los bailarines.
En este caso a la Orquesta Argentina de Cuerdas se agregaron un piano y
un bombo.

Imagen 6 (a)
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Imagen 6 (b)
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Imagen 6 (c)

493



Seccion Fondo Documental “Carlos V'ega”

Imagen 6 (d)
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Imagen 6 (e) Ritmo de Malambo. Version para piano de Silvia Eisenstein,
reproducida en la edicion de La Salamanca. Editorial Losada, 1943%°

%% Edicion obrante en la Biblioteca de Investigacion del Instituto de investigacion
Musicologica “Carlos Vega” de la UCA.
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Acordamos con Patrice Pavis que: “En cuanto un texto se enuncia en el
escenario, ¢ independientemente del modo en que se haga, recibe un
tratamiento plastico, musical y gestual: el texto abandona la abstraccion y
la potencialidad de la escritura y es activado por la representaciéon.” *' De
la lectura de La Salamanca no es facil deducir la puesta en escena del
estreno, desconocemos el metatexto de escenificacion que manejo el
director. No es sencillo restablecer la estética, los signos miméticos y el
contexto en que se desarrollaron. Pero por comentarios criticos, los bocetos
de la escenografia y de los trajes, las escasas fotografias conservadas y los
recuerdos de uno de sus intérpretes, podria inferirse que se optd por una
concepcion cercana al realismo quebrada muchas veces por el contenido
alegérico de los textos poéticos.”

La musica en funcion teatral, es evidente que posee un estatuto
totalmente Unico y vale sobre todo por el efecto que produce. Volviendo a
Pavis: ”No se da unicamente una influencia -emocional- de la musica sobre
la representacion teatral, sino también un impacto de la escena en la musica
y su percepcion.”™ En La Salamanca y en un intento de salvar las
limitaciones enunciadas para la reconstruccion, estimamos que la musica
desempefi6 un papel al servicio de la dinamica del juego escénico y la
vidala logro perfecta simbiosis con el texto evocador que introduce a los
animales miticos. Por el contrario, el malambo, con una orquestacion
restringida al conjunto de cuerdas y un bombo, no parece haber sido el mas
indicado para transmitir la fuerza del aquelarre diabdlico que marca y exige
el pasaje.

La critica contemporanea al estreno fue dispar en la recepcion y
apreciacion de la obra, pero muy positiva para con la labor de ambos
compositores.

Se extractan los parrafos periodisticos que hacen referencia al aspecto
musical.

La Razon, sabado 11 de septiembre de 1943, pagina 9, columna 5:

*'PAVIS, P. 2000: 216

2 Osvaldo Bonet, actor que intervino en el estreno interpretando el personaje de El
Bailarin, coincidid con esta apreciacion al recordar algunos aspectos del juego
actoral, que enmarcaba una escenografia corporea. (Entrevista realizada el 03-07-
2008)

# PAVIS, P. 2000: 150
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“En el Teatro Nacional de Comedia se estrend “La Salamanca” de Ricardo
Rojas.” “[...] El acto final en la cueva de Zupay, el diablo aborigen, las
danzas rituales y las canciones sobre temas netamente nuestros, los
animales de nuestra fauna mitica y el vigor dramatico de un desenlace que
revela triunfante el sentido religioso de la pieza, dan a este acto una peculiar
categoria [...] colorida la musica de Carlos Vega y Silvia Eisenstein y
adecuada la coreografia de Mercedes Quintana.”

Cronica, sdbado 11 de septiembre de1943:

“[...] Rojas busca la sensibilidad de las gentes mediante la compleja
asociacion de las formas —en este caso el versos sonoro de indudable
contenido filoséfico- y la utilizaciéon de los elementos espectaculares —
musica, danzas, canciones- que estan en la esencia de los recursos
dramaticos y que la maquinaria moderna del teatro permite mostrar y
valorizar, destacandolos. De ahi que en el espectaculo del Teatro Nacional
de Comedia cobren tanta significacion los decorados de Angel Guido,
realizados por Gregorio Lopez Naguil, las musicas- una vidala y un
malambo- recopiladas por Carlos Vega y Silvia Eisenstein, la actuacion del
coro a capella, interpretando con la direccion de Celia Torra, un motivo del
Padre Tomas Victoria, la coreografia de Mecha Quintana y el juego
rutilante de luces y vestuarios [...]”

El Mundo, sabado 11 de septiembre de 1943, pagina 11, columnas 1-2:

“Brillante y noble espectaculo resulto ayer “La Salamanca”

“[...] Como antes sucediera en “Ollantay”, el poeta supera netamente al
realizador teatral en “La Salamanca”. Ricardo Rojas ha utilizado también
esta vez, un asunto folklorico que desarrolla a la manera de los “misterios”
y “autos sacramentales” de la edad media. La indole autoctona del motivo
se determina Unicamente por la precision de lugar de la accion; por la
presencia de algunos seres de la mitologia gauchesca y por el aditamento de
una vidala y de un malambo, cuyas ejecuciones coreograficas no
constituyeron un verdadero acierto [...] Muy buenos los figurines de Angel
Guido, asi como las composiciones musicales de Carlos Vega y Silvia
Eisenstein, las cuales fueron ejecutadas correctamente por la Orquesta
Argentina de Cuerdas.”
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Por su parte £/ Pampero, diario de tendencia nacionalista conservadora
ataco sin piedad a Ricardo Rojas, destruyendo la obra y el montaje.

El Pampero, sabado 11 de septiembre de 1943, pagina 6, columna 5:

“No se justifica en el Teatro Oficial la obra de Rojas “La Salamanca”.
Confirma a un mal poeta y a un débil dramaturgo. [...]”

Pero el mismo diario en la critica del martes 14 de septiembre de 1943,
pag. 6, columnas 6 y 7, en el parrafo final rescat6 la labor de Vega:

“Otros aspectos del fastuoso “camelo” que da el Teatro Nacional de
Comedia.”

“[...] “La Salamanca” es un “camelo artistico” en el que se ha gastado
buenos miles de pesos, porque el montaje de la obra es lujoso, aunque no
inteligente. Ropas especialmente preparadas, reparto numeroso,
comparseria abundante y decorados corporeos, todo cuanto se puede gastar
en una obra de alardes espectaculares se ha puesto al servicio de “La
Salamanca”. Si el director de Rosas no ha sabido emplear todos esos
recursos o si a pesar de ellos no ha logrado el efecto del bluf, es porque no
hay un drama de categoria, como la critica venal o ramplona ha tratado de
insinuar.[...] Y no continuaremos, porque tampoco pueden los intérpretes
salvar una obra falsa de nacimiento. Dos cosas anotamos de inspiracion en
la obra. Las dos paginas musicales que ha puesto Carlos Vega dando una
pincelada de auténtico folklore sobre ese “monumento” a la inflacién
dramatica que es “La Salamanca” H.G.V. (El subrayado es nuestro).

El espectaculo se mantuvo en cartel mas de dos meses. Al pie del
programa del estreno (ver imagen 1) que reproducimos, Vega anot6 en
lapiz “unas 60 representaciones™*. Constituia el periodo habitual de
funciones dentro de la mecanica de la Comedia Nacional que desarrollaba
una temporada de obras de repertorio.

** Material del Fondo documental del Instituto de Investigacion Musicologica
“Carlos Vega” de la UCA.
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A manera de conclusion

Como se senald, Carlos Vega desde la adolescencia evidencio y
desarroll6 dos pasiones: las letras y la musica. El interés por ambas
expresiones le hizo concebir como compositor musica en funcion dramatica
para el teatro. Los conocimientos adquiridos en las investigaciones
etnomusicologicas que a partir de la década de 1930 le llevaron a
documentar, estudiar y sistematizar los diversos géneros de la musica
tradicional argentina, los puso al servicio de creaciones que buscaron
resolver con el estilo mas conveniente, las distintas situaciones escénicas
que se le presentaron.

En el caso particular de la musica para el drama La Salamanca,
evaluarla en conjuncién de o con los elementos textuales y visuales de las
puestas en escena, hizo necesario ubicarse en una dptica etnomusicoldgica
para determinar sus modos de comprension. Pero también debe destacarse
la correspondencia de la musica con el pensamiento ideologico de Ricardo
Rojas para intentar ambientar un teatro imbuido de un espiritu nacional e
inspirado en mitos y leyendas de procedencia americana

*hw
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