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LOS CANTOS DE CARNAVAL

EN EL VALLE

DE SANTA MARIA

por Yolanda M. Velo de Pftari

El Valle de Santa Marfa o de Yocavil —zona sur
do los Valles Calchaqules— pertenece polltica-
mente a tres provincias argentinas: Salta, Tucu-
mdn y Catamarca; son sus limites geogrificos
las localidades de Cafayate y Punta de Balasto y
las cadenas montafiosas del Cajon, del Acongui-
ja v Calchaqules.

CAFAYATE ®

Si bien presenta unidad geomorfoldgica, hidro-
grifica y climéticall), ia relativamente baja al-
tura de las Cumbres Calchaquies v of Abra del
Infiernillo con respecto del Aconquija (4,500,
3.200 y 5400 metros sobre o nivel del mar,
respectivaments), provoca una notable diferen-
cia entre las z0nas norte vy sur del Valle: la cade-
na nombrada en primer término permite ol paso
de vientos himedos provenientes del Atldntico;
ést08, al condensarse en |as Sierras del Cajon,
(5.000 metros), originan lluvias estivales que po-
sibilitan un mayor desarrollo de la agricultura en
la zona norte, Existe aqui una importante in-
dustria vitivinlcola, derivada del cultivo de la vid
en latifundios, En ¢ sur, minifundista, sdlo se
cultiva o1ro tipo de frutales (duraznos, membri-
llos, nueces) y ajies, aue permiten, a lo sumo,
una industria de 1ipo casero,

Lat epecies animales autdCtonas son escasas v
la cria de ganado se realiza a nivel pastoril, La
vegetaciin, do 1ipo eStepano, Presentd pocas -
pecies arbdroas, la mds importante de las cuales
&4 ¢l algarroba,

Desde antes del G000 aC,, sé desarrollaron en ol
Volle culturas cada voz mds complejasi2): a la
ampajanguense, paleol itica inferior v la mds anti-
gua detectada hasta ¢l momento on territorio
argentino, sucedid la ayampitense, paleol (ticasu-
perior, y, en fecha cercana al comianzo de nues-
tra era, vanias culturas agroalfareras productoras
de importantes tipos cerdmicos —Ciénaga, Con-

(1)  Pors mayores datos ver: Alfredo Bolsi, Estudio
antropogeogrifico del Valle de Santa Marfs -
Catamarcs, Aesistercia, Departamento de Ex-
tensidn Universitaria y Ampliaciin de Estudios,
Universidad MNacional del Nordeste, 1057,

(2) Paracronclogls de las culturas v tipos cerdmicos
vor: Dick Edgar |barrp-Grasso, Argenting Ingi
pona y Prehistoria Americana, Buenos Alres, Tea,
1967, Tercors pane, cap. Vi, Cuarta parte, Cap.
Vi, v Cuints parvo, cap, 11,V v VI,
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dorhuasi, Candelaria, Aguada, Andalhuala—. Ha-
cia el afio 1000 de nuestra era comienza a desa-
rroflarse la cultura santamariana, de agricultores
superiores semiurbanos, también con cerdmica
caracteristica y una organizacién social y mili-
=r evolucionada, Mantuvo relaciones comercia-
= con el imperio incaico —cuya influencia es
awvidente en algunas plezas cerdmicas— y fue pro-
bablemente la mds alta cultura prehispénica de-
sarrolladaen la Argentina. En todo el Valle exis-
12N NUMEerosos . e importantes yacimientos ar-
gu=olbgicos que lo convierten, en este sentido,
en la regidn més rica del pafls.

La penetracibn de los espafioles se produjo a
partir de 1536, provocando una reaccidn indige-
na gue alcanzd su mas violenta intensidad du-
rante el siglo XVII, cuando se desencadenaron
las “guerras calchagufes”!3), finalizadas con el
triunfo espafiol. La cultura aborigen se desinte-
grd con el “extrafiamiento” de los grupos mas
reheldesl4) |a utilizacidn del quechual®) para
‘2 evangelizacion vy el asentamiento de colonos
s=pafioles, En muy poco tiempo el Valle se con-
wirtid en cbmoda y pacifica via de comunica-
cién entre Cuyo y Oruro, el "camino del despo-
niada'(8), muy transitado por arrieros.

Cuando en el siglo X1X el pals comienza su vida
independiente, |as nuevas ideas |legan amortigua-
das, dado el aislamiento de la zona y su comuni-
cacidn mds facil con Lima que con Buenos Aires;
&l Valle continda su forma de vida colonial, que
s= va modificando muy lentamente, El proceso
de cambio se acelerd en las (itimas décadas de
este siglo con la construccibn de caminos que
comunican rdpidamente con las ciudades de Sal-
ta, Tucuman y Catamarca; éstos, si bien facilitan
&l éxodo de la poblacifn hacia zonas de mayo-
res v mejores fuentes de trabajo, también favo-
recen la comercializacidn de los productos de la
regidn v un mayor desarrolle de su industrial?l,

Salvo en la ciudad de Santa Marfa, casi total-
mente urbanizada, los festejos del carnaval(8)
conservan caracteristicas tradicionales; éstas tie-
nen diferentes grados de pureza, ya que se en-
cuentran presionadas —especialmente en el pla-

no musical— por las manifestaciones de la cultu
ra urbana que llegan a través de los moderno
medios de comunicacidn masiva, Aunqgue el car
naval no se festeja de manera uniforme en tod
el Valle, podemos hablar de un “carnaval tipo"
describiendo las caracter(sticas comunes a |
mayorla de las localidades visitadas,

Unos dias antes del sdbado de carnaval se armai
las “carpas”, generalmente en el patio de un ba
o almacén o en algln terreno baldio, Son pre
carias construccionas —una enramada o un tol
do— que protegerdn a los participantes de lo
ardientes rayos del sol del verano, Allf comeran
beberdn, bailardn y hardn o esuchardn mdsica,
Se prepara el equipo sonoro, de pilas donde n
hay corriente eléctrica; el de iluminacidn, di
querosén, gas o electricidad; el foghn para pre
parar las comidas: empanadas, locro, tamales »
sandwiches, y las bebidas: vino, gaseosas y cer
veza envasados v, en ocasiones, vino "'patero’
{de elaboracidn casera, cuya uva ha sido pisad:
con los pies) y aloja, bebida preparada con I
vaina del algarrobo.

El sdbado comienzan los festejos, que virtual
mente no s2 interrumpirdn hasta el martes, Des
de las primeras horas de la tarde se reQne gents
en las “carpas”. Hay quienes llegan de pueblo
vecinos, 0 bajan de los cerros, recorriendo vario
kilbmetros a caballo, en mula o a pie; todos es
tdn vestidos con sus mejores galas y a veces lle
van cajas para acompafiar el canto. Algunos, si
guiendo la costumbre tradicional, tienen entrn
sus manos ramos de albahaca, con los que ador
nan también cajas y sombreros, Muy pronto cc
mienza la midsica, con discos o realizada por pe
quefios conjuntos instrumentales, a veces impro
visados, Los mds comunes son los integrado
por bandonedn y bombo o bandonedn, violin
bombo. La mdsica popular moderna alterna cor
la folklbrica, sucediéndose zambas, chacareras
escondidos, gatos, bailecitos, cumbias, boleros v
cha-cha-chds. Los jovenes bailan todo; los ma
yores, sOlo las danzas folklbricas.

También hace su aparicidn otra costumbre tra
dicional, probablemente relacionada con anti

3] Los aborfgenes del Valle, diaguitas, son también
llamados “diaguitc-calchaquies” por al nombre
de uno de sus méds importantes jefes durante el
perfodo de resistencia a los espafioles: Juan
Calchaqul.

4] Uno de los grupos mds aguerridos, [os quilmes,
habitantes de las Sierras dol Cajbn, fueron ex-
trafiados a la ribera del Riode la Plata, donde
sblo el nombre de una localidad se conservd de
SU paso,

15} El quechua, lengua de los Incas, era extranjero
para los diaguitas; ellos hablaban la lengua caca-
na, hoy totalments extinguida, salvo en algln
topdnimo. Ver Ibarra Grasso, op. cit. Cuarta
parte, cap. V1.

i6) Socbre los caminos al Perd wver: Juan Alfonso
Carriza, Canclonere popular de La Rioja, Uni-

versidad Nacional del Tucumdén, Buenos Aires,
Espasa Calpe, 1942, Tomo |, pp. 22-23,

{7} Para més datos ver: Albert Meister, Susana
Petruzzi y Elida Sonzogni, Tradicionalismo y
cambio social. Estudio de Area en & Valle de
Santa Marfa, Rosario, Facultad de Filosofla v
Latras, Universidad Macional del Litoral, 1963,

(8] Sobre las caracterlsticas de los festejos del car-
ngval ver: Augusto Radl Cortazer, Ef carnaval
en el folklore calchagul, Buenos Aires, Sudame-
ricana, 1949; Isabel Aretz, Costumbres tradicio-
nales argentinas, Buenos Aires, Raigal, 1954,
pp.15-27: Adam Quiroga, "'Folklore Calchaguil™,
[Revita de la Universidad de Buenos Aires,
Afio 27, 2a, secc., T. 5, n® 1, 1828, Cap. L&
Chaya ¥ Amaychal.
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quisimas ceremonias propiciatorias: los juegos
con agua y con harina 0 almidbn, que se arroja
o se frota en el rostro de los participantes,

De pronto, alguno de los presentes, hombre o
mujer, comienza a cantar, generalmente acompa-
nandose con una caja; poco a Poco se agregan
otros vy se forma un coro que canta durante ho-
ras: comienzan en las primeras horas de la tarde
y continlan hasta la madrugada, cuando el al-
cohol y el cansancio hacen que la cancidn pierda
su texto, convertido entonces en ung especie de
lamento quejumbroso acompafiado por los gol-
pes de la caja, ya no tan precisos,

En coincidencia con la época de carnaval, suelen
realizarse dos ceremonias de parentesco ritualf{9):
el “"topamiento” de comadres o de compadres,
mediante el cual dos personas estrechan sus la-
zos de amistad, v la “'sefialada”, marcacibn del
ganado caprino cuyo ritual mezcla elementos
cristianos con otros del culto a la Pachamama.
En ambas tiene gran importancia la mdsica, rea-
lizada con las mismas caracteristicas que la que
forma parte del carnaval,

Mos vamos a detener especialmente en el andlisis
de las canciones que acompafian estos festejos,
tratando por separado sus rasgos textuales v
musicales,

En lo que se refiere al texto, la mayoria de los
cantos de todo el Valle se basan en la copla 8
abeb, de procedencia espafiola y netamente fol-
kirical W0), Cuando se le agregan estribillos, és-
tos se emplean de manera diferente en la zona
norte que en la sur; aqui suele ser de tres versos,
generalmente pentasildbicos (a veces tetra y ra-
ramente octosilabicos), siempre con rima aba.
En una sola ocasidn documentamos un estribillo
de cuatro versos (5 abeb). En la zona norte, en
cambio, los estribillos son de dos versos (4 aa).

La combinacitn copla-estribillot11) es también
diferente. En el sur es comln intercalarlos de la
siguiente manera:

Agu/i me pongo a cantare
Soy del tesoro

debajo de este lumbal
chmo te quiero
comao te adoro.

de mi pecha van brotando
Soy del tesoro

como agua de manantial,
cdmo te quisro
como te adoro.
{Rufina Corregidor, Punta de Balasto, Catamar-
ca, 1972).

El texto de esta copla es interesante por el uso
de la e paragigica en el primer verso, costumbre
comin en el Valle, que tiene antecedentes en la
literatura espafiola descde antes del siglo XVI111112)

La combinacidn mas comun en el norte es
diferante:

Ven/, vidita, cantemos
ven/, parate 8 mi lado
Triste lforo af
verme sofo.
gue si te cefan conmigo
decile gue soy tu hermano.
Triste floro al
verme solo.

{Coro de cantores, San Carlos, Salta, 1973)

Excepcionalmente, se usan pareados (8 aal; en la
zona sur los escuchamos reemplazando a |as co-
plas, con lo cual se logra una notable sensacion
de dinamismao;

Hemos sefialado el caudal

v &l domingo de carnaval,

Ya hemos dado las tres vueltas
denfe lugar a la puerta.

Para mi un fausto dia

y que viva dofia Maria®13),

(Lidoro Villanueva, Pajanguillo,
Catamarca, 1972)

Los pareados se usan en todo el Valle cuando al-
guien quiere dejar de cantar. En este caso se lo
llama “remate’” v no se le intercalan estribillos.

La tematica de los textos es variadisima, v en
lo que se refiere a su origen, pueden ser improvi-
sados especialmente para la ocasidn, cuando
quien canta tiene habilidad para hacerlo —es el
caso del Gltimo ejemplo— o pueden pertenecer
al repertorio tradicional: hemos documentado
textos iguales o con variantes a los publicados
por Juan Alfonso Carrizo en sus monumentales
Cancioneros. En otras ocasiones tienen mds
larga historia; la copla:

Cuando se muera este pobre muchacho

(9} Sobre este tema wer: Carlos Heves Gajardo,
“Parentescos rituales en el noroeste argentino”
[Revista del Instituto de Antropologia, San Mi-
guel de Tucumdn, Universidad Macional de
Tucumdn, 1958, pp. 7-16 y 33-59); José Pedro
Bellermo “La sefalada, Motivos de la montafia
tucumana’ | Revista Geogrdfica Americana, Bue-
nos Ajres, Afo XV, Val, XXIX, n® 177, Junia
e 19:44),

Vior: Bruno Jacovella "Las especies literarias en
versa' ' (Folklore grgenting, Buenos Aires, Mova,
1959, pp. 103-1201,

{10]

(11) Sobre el texto de la baguala ver: Carlos Vega,
"La forma poética de la vidala' (Mdsica suds-
mericany, Buenos Aijres, Emecd, 1945, pp,
BE-B0),

Ismael Mova, Romancers, Buenos Aires, |me-
prenta de la Universidad, 1960, Tomo |, p, 45,
Fragmento de una serie de pareados entonados
durantea la fase final de una"sefialada”, cuando se
abren las puertas del corral para gue las cabras
huyan a los cerros, El estribillo, intercalado
segln la costumbre de la zona sur era: Cachar-
paya/despachemos/que se vaya,

(12)
(13
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no lo entierren en sagrado
entiérrenio en campuo verde
que lo pisttie el ganado.
Coro de cantores, Andalhuala, Catamarca,
1972).

Aunque algo deturpada, tiene antecedentes en
romances espanioles del siglo XV, habiéndose
documentado variantes en Colombia, México,
Chile v, en la Argentina, en las provincias de
Buenos Aires, Catamarca, San Luis, Cordoba y
Entre Rosii4),

Tambien tienen gran interés |os textos de origen
meis reciente. Por ejemplo;

Vengan santos milagrosos
vengan santos en mi ayuda
fa vista se me enturbece

v la lengua se me anuda.

[{Coro de cantores, San Carlos, Salta, 1973)

Evidentemente se trata de una adaptacitn de la
tercera sextina del Martin Fierro a una nueva
sstrofa. Esto dermuestra que se estan producien-
dgo en el Valle procesos de folklorizacidn no
concluidos: uno de los cantores (no quien pro-
puso el texto) reconocid su origen, pero el poe-
ma &5 tan sentido como propio que quien lo
=anta introduce modificaciones!{15),

Desde el punto de vista musical, las canciones
entonadas durante el carnaval son bagualas,
Onica especie del Cancionero tritbnico segln
Carlos Vegall6), Sus melodfas, cantadas al
unfsono y articuladas sobre tres notas (las mis-
mas del acorde perfecto mayor del sistema eu-
ropen){17}, incluyen a wveces anticipaciones,
acentos, glisandos, bordaduras, portamenios,

trémolos, gue enriquecen enormemente aquel
sencillo esquema melddico. Esta manera de can-
tar que se caracteriza por no abordar directa
mente los sonidos bdsicos de la melodia se
llama kenkol18),

También en el aspecto musical debemos diferen-
ciar los cantos del norte de los del sur del Valle,
En esta dltima zona se los hace de manera dis-
tinta segln se acompafien o no con la cajal19),
Si se los hace sin ella, se entona solamente la
copla, los comienzos de frase son téticos, v el
kenko es menor, Por ejamplo(20)-

D T
flpels ol vl o Sm-ca- bl
3 S

_ﬂ..‘.—kunﬂuub Xt
{José Rambn Soria, Amaicha del Valle, Tucu-
mén, 1970)

Si se utiliza la caja, se entonan coplas con estri-
billos. Cuando un grupo de "vallistos''121) del
sur se dispone a cantar, uno de ellos propone &
texto del estribillo —que ellos llaman "tonada™—;
el grupo entero lo entona, emitiendo en la frase
musical correspondiente a la copla, una especie
de tarareo sobre la sflaba "nai” o "hai"{22)

{14)
(15)

Ismael Mova, Romancero, Tomao I, p. 137 55,
Sobre modificaciones introducidas por el pue-
blo en poesfas de autores cultos ver: Hamén
Menéndez Pidal, “'Poesla popular y tredicional
en la literatura espafiola” [El Romancero, Ma-
drid, Paez, s/f}; Conferencia pronunciada el 22
jun, 1922, Subre procesos de folklorizacidn de
algunas estrofas del Martfn Fierro: Augusto
Rall Cortazar, * "Martin Fierrc’ a la luz de la
ciencia folklGrica”, [separata de Logos, Buenos
Ajres, Facultad de Filosofla ¥ Letras, Universi-
dad de Buenos Aires, n® 12, 1972},

Ver clasificacibn de la mdsica folklbrica argan-
tina en: Carlos Vega, Panorama de la misica po-
pular argenting, Buencs Ajres, Losada, 1944,
pp. 89-108,

Sobre la problemdtica del origen de la trifonla
[influencia europea o base psico-aclstica natu-
rall, wver: Cristina Alvarez v Marla Ester Grebe,
“La trifonfa atacamefia y sus perspectivas
interculturales”, (Revista Musical Chilena, San-
tiagn de Chile, Universidad de Chile, Afo
XXVI, n® 126-127, abril-setiembre de 1974,
pp. 2147,

Segln Domingo A, Brava, Diccionario quichua
santiaguefo-castellano, Buenos Ajres, Eudeba,
1976: “ckancko: sinucso, serpenteado; ckencko

(16)

(17

(18]

ckencko: medio sinuoso, un poco serpenteado”,
En aste sentido estd vigente en of Valle.

El canto sin caja no se realiza asl por falta de
este Instrumento. Aln tenidéndolo en]las manos,
los copleros modifican su manera de cantar 58
glin se acompanien o no con su ritmo, En la loca-
lidad de Andalhuala (Catamarcal, hemos graba-
do coplas sin estribillo y sin acompafiamiento
de caja; cuando los caentores decidieron percu-
tirla anunciaron: "shora vamos 8 haoer woz de
caja", vy warlaron le manera de cantar (con
estribillo).

La pautacidn de estas melodlas sblo intents ser
una ayuda para visualizar sus caractersticas g
través de elementos bdsicos, Muchas de sus suth
lezas —aspecialmente cuando se realizan con
mucho kenko— son virtualmente imposibles de
transcribir, Ademés, s2 ha seguido un criteric
fraseolbgico determinado por el texto,

MNombre local de los habitantes dal Valle,

Isabel Aretz-Thiele, en Misica Tradicional Ar
genting, Tucuman., Historia y Folklore, Univers
sided Nacional de Tucumdn, Buenos Aires
1946, p. 171 menciona &l nombre que recibe Iz
baguala en los valles tucumanos: foisior, Esto u
debe probablemente a la sflaba con la cual se
asienta la tonada,

(19)

(20}

(21}
(22}
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Esto se llama "asentar la tonada™:

| ) = & L v
e e
il 'ﬂfd TEF E=—
2 e
[ElA LEH P ’

(23)

(Rambn Abalos, Amaicha del Valle, Tucumdn,
1970)

Luego, alguno de los cantores propone los dos
primeras versos de una copla con una entona-
cidn que, sin dejar de ser palabra hablada ests
muy cerca del canto llano, casi sobre una nota
(que suele no tener entonacidn precisa en rela-
cibn con el sistema temperado). Se canta el tex-
to con el estribillo v luego se hace lo mismo con
los dos versos restantes. Varias coplas se cantan
con el mismo estribillo, "asentdndose” el nuevo
cuando se lo cambia, a veces luego de un remate,

Una variante en la entonacidn del texto se en-
cuentra en la regibn catamarquefia del Valle: la

copla es comprensible cuando se la anuncia
pues al cantarse su segundo y cuarto versos se
convierten en una espagie de lamento:

(24)

(Monasterio v Escalante, Pajanguillo, Catamarca,
1972)

Las melodfas documentadas en el sur del Valle
pertenecen al Modo A del Cancionero tritbnico
{acorde en estado fundamental)(25), con co-
mienzo de frase casi siempre anacrisico; alter-
nan compases binarios y ternarios con gran li-
bertad, v la caja, ejecutada con dos palillos,
acompafia con esguemas ritmicos generalmente
de subdivision binaria, percibiéndase con cierta
independencia respecto de la voz. Casi todas las
frases terminan en la nota ténica, que tiene una
duracidn mayor que los otros sonidos.

En la zona norte el canto es diferente: el esque-
ma melo-ritmico es semejante, perc con menor
énfasis en |a tonica que es de més corta duracién
y en ocasiones de afinacidn imprecisa. Ademds,
hay mayor proporcidn de compases ternarios,
no se “asienta” el estribillo (quizd porque es
poco frecuente que se lo cambie)(26), v |a caja,
siempre presente y ejecutada con un solo palillo,
marca mondtona vy simplemente el pulso:

(23] Sblo se transcribe la primera parte de la copla,
va que |os dos versos restantes repiten casi exacta-
mente (con las variantes [6gicas de la interpre-
tacibn) las caracter fsticas de los dos primeros,

(24) En este gjemplo (con estribillo octosilébico) no

s2 ha pautado el acompafiamiento de la caja,
ejecutada de manera similar al ejemplo anterior,
porgue el hijo de uno de los cantores —de dos
afos de edad— percutla al mismo tiempo un

instrumento similar al de su padre, La grabacidn
resultd un buen ejemplo de trasnmisibn oral,
pero rftmicamente muy confusa,

{26) Ver: Carlos Vega, Panorama..., pp. 115122 y
Las canciones folkldricas argentinas, Ministerio
de Educacibn de la Nacibn, Buenos Aires, 1965,
pp. 246-262,

(26) Es posible que un grupo de copleros cante con

el mismo estribillo durante todo el carnaval,
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Woro de cantores, San Carlos, Salta, 1973)

= Wimit= entre estas dos maneras de cantar coin-
o con el geogréfico entre Tucumén y Salta.
= Colslso del Valle, localidad tucumana casi li-
mirofe, 2 canta con caracteristicas de ambas
=eas- como en el sur, se "asienta” el estribillo,
greralmente de tres versos v hay un mayor in-
#== &n la fundamental del sistema, pero esta
soe= puede no estar perfectamente afinada; la
suresfn de compases vy la ejecucion de la caja
som como en el norte;

P bo- "
¥ ¥ v ¥ 1 L
===t
L wi A el A -1-1*!-
¥ v Fr rr FV¥Y¥
- m— ja—
e = v
Fre F P
iy pee-da Wil wer, :
F v v v F T

({Rémulo Moya, Colalac del Valle, Tucumdn,
1973)

La diferencia entre la manera de cantar [de los
del norte y los del sur es totalmente conciente
para los “vallistos’’. En Amaicha del Valle (Tu-
cumén), grabamos a un informante que nos ad-
virtié que &l cantaba distinto de los habitantes
deall{ porque "era de otros pagos’’: habla vivido
hasta hacfa muy poco en la localidad saltefia de
Animand, cercana a Cafayate, Ademds de hacer-
lo con las caracter(sticas ya expuestas al descri-
bir las melodfas de la zona norte, entond una
basada en el sistema tritOnico, pero defectivo,
es decir, con s6lo dos notas:
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(Victor Hugo Yanez, Amaicha del Valle, Tucu-
mén, 1970)

Si comparamos su canto con los ejemplos ante-
riores, veremos que €l exagera la tendencia de la
regidn nortefia del Valle a restar importancia a
la nota fundamental. Recordemos que en el sur
la melodia se apoya con mayor insistencia en
ella.

Los resultados del relevamiento efectuado en el
Valle de Santa Maria permiten confrontar dos
maneras de cantar cuyas dreas totales exceden di-
cho territorio: documentaciones realizadas en
Cachi v Molinos (Salta) v en Andalgald y Belén
(Catamarca)!28) muestran caracteristicas respec-
tivamente similares a las del norte vy el sur del
Valle. Si ademas tenemos en cuenta los cantos y
los toques instrumentales de la PunalZ®), debe-
mos considerar que en el territorio argentino las

=7 Agul, tambidn hay que destacar la entonacibn
sigo bajas de la tercera del acorde (casi menor)
Los hijos del informante lo haclan de la mismea
mEnera,

(28}
(29)

En archive sonoro del Instituto Nacional de
Musicologla.

En archivos sonoros del Instituto citado vy del
Instituto de Investigacidn Musicolbgica "Carlos
Vega".
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melodias pertenecientes al Cancionero tritdnico
sé presentan con variantes, La importancia de
éstas indica la necesidad de realizar un profundo
andlisis de las expresiones tritdnicas de todo el
pafs para determinar si las variantes son tales o
se trata de diferentes especies que tienen en
comiin el sistema tonal,

Por otra parte, se hace referencia al canto de los
valles, de los cerros v de la Puna, pero nuestro
trabajo demuestra que los limites fisicos no
coinciden necesariamente con las diferencias
culturales (musicales en este caso). El gran inte-
rrogante, por el momento sin solucibn, reside
en aclarar la razon de esas diferencias. Carlos
\fega(30) considera a este cancionero como una
mezcla de elementos europeos y aborlgenes;
debemos suponer entonces que por lo menos
una de estas tradiciones)aportd algin tipo de
variante. Descartado el origen espafiol de las mis-
mas (la conquista y colonizacidn, si bien se pro-
dujeron a través de individuos provenientes de di-
ferentes regiones de Espafia, no transmitieron al
territorio americano caracter (sticas diferenciales
de su suelo natal: no hubo asentamiento de ga-
llegos en un sitio, de andaluces o valencianos en
otro, etc.), {es necesario pensar en diferencias
culturales entre los primitivos habitantes dal
Valle? Este es el caso en que sdlo el trabajo de
un equipo de investigacidn interdisciplinario,
(arquedlogos, antropdlogos, historiadores, musi-
cblogos) tendria posibilidades de responder,

En otro orden de cosas, seria también importan-
te determinar con claridad la funcién que tuvo
la misica en los festejos de carnaval v en las
ceremonias de parentesco ritual cuando se origi-
naron. En la actualidad, con el uso de radios v
discos, hay una tendencia a la desaparicitn de
las manifestaciones tradicionales, Sin embargo,
los “vallistos™ consideran que para que los feste-

Ramdn Avalos durante una sesidn de grabacién.

jos sean tales no deben faltar cantores de coplas.
Mas aln, el canto —a diferencia del baile— no es
considerado diversidn{31), aunque no haya clara
nocibn de por qué se realiza. Probablemente
esternos frente a una pérdida de un sentido ori-
ginaric mds profundo!32}, quizd relacionado
con ritos propiciatorios, que quienes lo cultivan
en la actualidad no conocen.

{30} Carlos Vega, Panorams ..., pp. 115122,

{31} Un participante en una “sefialada” realizada en
Pajanguille, Pcia. de Catamarca, en 1972, se
negb repetidamente a bailar —pese a ser consi-
derado muy buen bailarfn— por estar de lute
debido al fallecimiento de su madre, Esto no le
impidid cantar acompafidndose con su caja
durante la ceremania v después de ella,

(32) Serla necesario pensar en la aplicacifin del cons
cepto de entropfa [medida de la pérdida de
caracteres distintivos) a los bienes musicales,
Vear: Morbert Wiener, Ciberndtica y sociedad,

Buenos Aires, Sudamericana, 1969, pp. 814,
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