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A MANERA DE PROLOGO

Cuando Carlos Vega muere, en 1966, deja cumplida una obra
inmensa y afin no totalmente conocida, ni valorada en amplitud. Es
cierto que recibié distinciones honorificas y grandes satisfacciones en
vida., Una de laz mayores estuvo ligada a la Facultad de Artes y
Ciencias Musicales de la Universidad Catolica Argentina. Y ello por
una razén muy simple: se sentia distinguido por su real talento. Dio
su saber v recibio la mejor gratificacién a que puede aspirar un crea-
dor —porque investigar es crear— de su rango, Sus alumnos empe-
zaron por deletrear su vocabulario. Después, asimilaron sus teorias.
Vega recogia. Ademas acopiaba afecto, calor y devoeion.

Por eso, cuando tuvo la certeza —cientificamente analizada por
él mismo— de su muerte, tomé recaudos. Por voluntad testamentaria
dond todos sus bienes, deasde los modestos itiles de trabajo hasta sus
monumentales investigaciones inéditas, con el objeto de que se creara
con esa base, v en ese mismo lugar, un Instituto de Musicologia. Y
se cred,

Pero un instituto dedicado a indagar en cualquier ciencia de tipo
histérico-cultural se queda a ecuarto de camino cuando no ge proyvecta
A través de una publicacién. En ese orden de cosas, ella es el fruto
més precioso del esfuerzo conjunto, El Instituto de Musicologia “Car-
los Vega” quedd fundado en 1966, Se necesitaron diez afios de expe-
riencias —e inexperiencias sobre todo— antes de llegar a tomar for-
ma este primer nimero de la Revista.

Se pensd que nada mejor como destinar esta primera enirega a
la publicacion, es clerto que parcial, de algunos de aquellos temas que
habian quedado inéditos a su muerte. Me refiero a sus estudios sobre
el tango argentino v a la musica de los trovadores. Lejos de esa elec-
cion una actitud meramente agradecida. Si el Instituto habia mnacido
por aspiracion del mas grande musicdlogo que ha dado el pais hasta
el momento, es natural que la Revista exhiba con orgullo tales ante-
cedentes. Por otra parte, la ifusién de esos trabajos contribuiri a
subrayar, si era necesario, la asombrosa capacidad inquisitiva de Vega,
su rigor metodolégico, su sagacidad polémica.

* & ¥

La historia de este hombre se proyecta sobre un friso histérico de
incomprensiones para una ciencia casi inexistente en la Argentina. A
él le tocaba inangurarla. La incomprension, alla por los anos de 1920,
puede ser explicable, Y para un hombre de su temple, hasta pudo
resultar estimulante. Porgue sobre aquel fondo de indiferencia, se
recorta, en perfiles casi cervantinos, ese torrente de fe, esa pasidn
salida de madre que se llamd, brevemente, Carlos Vega,

Nacido en Cafinelas, provineia de Buenoz Aires, en 1898, inicid
su formacion musical a partir de los doce anos, Se familiarizaba con
la ejecucion de violin, piano y guitarra, aunque su vocacién musical
era compartida con otra no menos poderosa, la literaria. Deade 1926
se lo encuentra en la direccién de “La Revista Argentina de Arte”;
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ezcribe ensavos, ejerce la critica musical y publica tres libros de con-
tenido alin no musicolégico. Porque es justamente ese mismo afio cuan-
do resuelve aproximarse a la Musicologia a partir de su ingreso en
el Departamento de las ciencias del hombre del Museo Argentino de
Ciencias Naturales. Alli debia realizar sus estudios de antropologia
cultural e iniciar ulteriormente la compulsa de las fuentes etnologicas,
folkloricas e historicas para consagrarse profesionalmente al proble-
ma de la misica, las danzas, los instrumentos aborigenes y criollos
argentinos.

Conviene advertir que antes de él la Musicologia carecia de con-
tinuidad y sistematizacion en nuestro pais, aunque contaba con varias
décadas de intentos aislados. En efecto, si los antecedentes de la mu-
sicologia argentina son més abundantes de cuanto podria suponerse
(me refiero a una pre y proto-musicologia) no habia una conciencia
madura acerca de la posibilidad de encarar su prictica con métodos
v téenicas cientificos. Es a comienzos de este siglo cuando empezamos
a encontrar en letras de imprentas nacionales €l vocablo musicologia,
a veces unido a supuestos erroneos, negativos; otras, usado con bas-
tante precision respecto del stafus guaestionis en Europa. La revista
Miisiea, aparecida en Buenos Aires en 1906, habla dezdeifiosamente de
la nueva diseiplina; sin embargo, esa misma publicacién registra
articulos de Felipe Pedrell (Spencer y la miisica), los de José Inge-
nieros sobre patologia musical o el de Francisco Lépez Anén sobre
La mitgica drabe y su influencia en lo misica espoadiola, donde los re-
sultados positivos de la ciencia resultan rotundamente explicitos. Asi-
mismo, apenas dos afios después, hallamos el vocablo ligado a una
verdadera concepcion cientifica.

En esa primera década del ziglo, periodo en el cual (1904 a 1913)
el impulso inmigratorio alcanza en nuestro pais su mayor indice, va-
rios hechos demuestran que la musicologia hace esporadicas aparicio-
nes en estas latitudes. En terreno etnomusicolégico se realizan en esos
afios las primeras grabaciones de cantos indigenas. En 1907 y 1908,
el coronel C, Wellington Furlong recoge misica de los onas y yaganes
de Tierra del Fuego, aungue el estudio y pautacién de esos registros
escapa a las posibilidades del pais, Los registros emigran en manos
del jefe de la expedicién norteamericana y sera el gran musicologo
vienés Erich von Hornbostel quien, afios mis tarde, tome 4 su cargo
la tarea. En aquella misma época, Robert Lehmann-Nitsche, radicado
entre nosotros, recogia en cilindros fonogrificos cantos y melodias del
Koolo (arco musical) de boca de individuos de grupos patagdnicos,
asi como misica del drea chaquefia. La misica de los patagones fue
estudiada por el alemén Erich Fischer (Patagonische Musik, en la re-
vista Anthropos, Viena, 1908), pero en cambio los cantos de tobas,
chorotis v chiriguanos fueron puestos a disposicion de Juan Alvarez,
quien pauté y transeribis cineco ejemplos en su folleto titulado Ori-
genes de la misica argentina (Rosario, 1908). Es cierto que la con-
frontacion de uno y otro trabajo resulta francamente imposible y
desalentadora. Aquél era un musicélogo de sélida formaeion; Alvarez,
un intuitivo de buena voluntad. Pero interesa un solo hecho y es que
Juan Alvarez, en su vinenlacién directa con un antropilogo de la
medida de Lehmann-Nitsche, debi¢ estar bien informado sobre los
avances en el centro de Europa en torno de la por entonces llamada
Musicologia Comparada.

Pues bien. Otros pocos nombres y acciones, aisladas, se afiaden a
las va citadas, hasta que irrumpe, hacia fines de la década del '20,
Carlos Vega.

Su ensayo Teorfas del origen de lo misica aparece en 1929, ano
en que se incentiva su interés por la musica europea medieval v em-
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pieza a reunir fotografias de las obras y teorias que se conservan en
archivos y bibliotecas de Europa. Es que el repertorio de canciones,
danzas e instrumentos musicales americanos le resulta insuficiente
para llegar al esclarecimiento total de sus origenes. En plena pasion
heuristica, encuentra que es preciso recorrer més de diez mil kilome-
tros, a través del Atlantico, para encontrar en los documentos euro-
peos anteriores al Descubrimiento la fuente original de la miisica
tradicional americana.

En 1929 inicia Vega su trascendental correspondencia con Julidn
Ribera, cuva publicacion abordamos en esta misma Revista, El lector
podrd obtener a través de su lectura una radiografia asombrosamen-
te licida de la transformacidon progresiva, vertiginosa diria, de su
espiritu cientifico. Es una inquietud arrolladora, quemante, que a du-
ras penas puede contener, desde el otro extremo epistolar, el sabio
arabista don Julidn. Vega arde. Es un voledn,

En junio de 1980, ya esti preparade para elaborar su Proyecto
para la recoleccion de la miisica tradicional argenting, piedra funda-
mental de la folkmusicologia nacional. “El cancionero popular argen-
tino —escribe— es el producto de una extrafia convergencia: la tra-
dicién indigena pentatonica, procedente del Asia, por una parte; la
tradiciéon espafiola postmedieval, por la otra. Aquellos elementos gque
la cancion indigena ha podido introducir en la espanola dominante,
son los que han dado al cancionero argentino inconfundible persona-
lidad. Esas canciones se pierden. Circunstancias adversas lo deter-
minan: la cultura, que universaliza; el comercio, que explota la pro-
duceién artificiosa y la precipita; la técnica, que introduce aportes
extrafios a la intuicién nativa; la difusién de la musica superficial en
boga, todo, en fin, colabora en la desaparicion del antiguo cancionero
argentino [...]. Se pierden nuestras canciones. Y con ellas, lo mas
raro y dificil en la misica popular: el cardeter, la estructura que las
define como emanacion local; la forma particular lograda por la emo-
cién del pueblo [...]. Lo que se va con las canciones populares es
el alma de las razas en su expresion mis aromada y profunda”.

Tras hacer referencia a sus contactos con la nueva escuela espa-
fiola de musicologia y con las investigaciones antropologicas, etnolo-
gicas v lingiiisticas de la escuela histérico-cultural, sefiala que “Hasta
hace cincuenta aiios a nadie le habia preccupado la notacion del canto
popular argentino. Hay que confesar —continda— que pocos ahos
antes se habian iniciado en Kuropa las actividades folkléricas y se
habian publicado los primeros cuestionarios bien meditados; no se
debe, pues, desconocer gue la despreocupaciin fue en cierto modo
légica. Pero después del Cancionero Bonaerense [su titulo original es
La provincia de Buenos Aires hasta lo definicién de la cuestion Ca-
pital de la Repiblica, Buenos Aires, 1883] de Ventura R. Lynch, cir-
cunseripto, como se sabe, a la provincia de Buenos Aires, han pasado
cuarenta afios de indiferencia completa [...]. Hoy, en fin, sélo te-
nemos pequefias y escuetas colecciones de cantos [...]: se trata de
ponderables esfuerzos iniciales”.

Pero, tras sefialar que tienen apenas un valor aproximativo, ase-
gura que no son esas colecciones verdaderos documentos folkloricos y
que, por lo tanto, “la recoleccién del cancionero argentino no se ha he-
cho todaevia”. Y a continuacién traza, por primera vez en el pais, un
plan bésico completo para la recoleccidm y estudio de la misica, arti-
culado en siete partes v once puntos. Refiriéndose a las técnicas y
métodos por emplear, asi como al instrumental imprescindible para el
trabajo de campo, Vega demuestra su actualidad en el conocimiento
del proceso desplegado por la musicologia en Inglaterra, los paises
centroeuropeos v Estados Unidos, Enumera primero las condiciones
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ideales, es decir, la posibilidad de utilizar aparatos mecdnicos de gra-
bacién, filmacidon y diagramas de la masica; pero llevado por la
urgencia de empezar, se conforma en su pedido de apoyo al gobierno
nacional, no sélo con el simple fondgrafo de cilindros de cera sino con
el més econémico de “ldpiz, papel y oido”. “No se requieren pingiies
emolumentos —aclara hacia el final del Proyecto— o magnificos des-
tinos. El suscripto es persona de hibitos modestos, gue no aspira sino
a vivir sin estrecheces para llevar adelante la obra que constituye la
mas vieja aspiracién de su vida'.

Y al afio siguiente, en 1931, creado el Instituto de Musicologia
del Ministerio de Educacion de la Nacion, que dirigic hasta su muer-
te, Vega inicia una serie de viajes por todas las provinciag argentinas,
Chile, Bolivia, Pert y Paraguay, donde graba miles de melodias ¥
acumula observaciones sobre danzas e instrumentos. En 1933 se in-
corpora asimismo al Instituto de Literatura Argentina, que dirige
Ricardo Rojas. Vicente Forte habia asumido la funcién de técnico de
folklore musical, pero al alejarse este ultimo, Vega ingresa como au-
xiliar docente y técnico del folklore. Danzus y canciones argentinas,
de 1936, sera su primer aporte fundamental hasta que en su Panorama
de la misica popular argentina (1944) concreta en casi todos sus
puntos el proyecto de 1930, La recoleccion de campo y la documenta-
cion histérica que busea en archivos y bibliotecas lo llevan a penetrar
en la historia de las danzas, a localizar en el continente los focos de
radiacion y a formular una dindmica del proceso folklorico estupenda,
aunque muy discutida. Asi aparecen con posterioridad a la citada obra
de 1936, sus Bailes iradicionales argentinos (dos volumenes, 1948) ;
Lag danzas populares argentinas (1952) ; El origen de las danzas fol-
kloricag (1¥56) o sus Lanzas argentinas de 1962. Andlogo criterio
aplica para su investigacion en torno de Los instrumentos aborigenes
y eriollos de la Argentinag (1946). Con una producciom que llega a
sumar 349 asientos bibliograficos, Vega sitia a la musicologia argen-
tina en un nivel del cual no seria permisible descender en adelante.

Lios trabajos que integran esta primera entrega de la Revista del
Instituto de Musicologia “Carlos Vega" ilustran parte de la temitica
que lo absorbié durante sus cuarenta anos de investigador. El que
agui se publica con el titulo de Acerca del origen de las danzas folkli-
ricas argentinas se hallaba entre sus papeles, sin titulo, aunque con
la aclaracion de “Inédite”, de su pufio y letra. Se trata de una prieta
sintesis de teorias largamente amasadas, que conocemos bien a través
de la lectura de trabajo éditos, mucho mas explicitos.

Los otros dos son capitulos cerrados de sendas obras de gran en-
vergadura. Con La mitsica de los Trovadores, Troveros, Minnesiinger,
las Laudes, las Cantigas, Vega se inscribe en el panorama mundial de
la Musicologia historica. No tuvo la suerte de verlo editado en los
dos volimenes de dos mil paginas cada uno que, segin su propia es-
timacion, habria de abarcar. Su intencion era la de dar a conocer esta
obra, con sus dos mil ejemplos musicales, en edicién bilingiie. Hasta
el momento sus deseos no pudieron ser materializados.

Mayor es el problema en torno de Los origenes del Tango argen-
tino, Un ensayo sobre lo dindmica de las danzas universoles, del cual
se da aqui a conocer un capitulo. Lauro Ayestaran, el distinguido
musicologo uruguaye tan vinculado a Carlos Vega, dio su veredicto en
carta del 4 de mayo de 1966, consultado sobre una posible publicacién
de esta obra inconelusa. Al haber dejado el autor el indice completo
de la misma, Avestarin pudo afirmar que s86lo la tercera parte del
libro sobre el Tango podia considerarse terminado. El resto existe
en apuntes sueltos y gran parte sdlo tenia vida en la mente del autor.
Avestarin recomendd entonces su edicién con el posible titulo de “Es-
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tudios para los origenes del Tango argentine”, dado el inmenso valer
de esa parcialidad.

Con el material incluido en este primer nimero de la Revista
queda en evideneia que Vega abarcd en sus investigaciones las ramas
més importantes de la ciencia musical: la Folk y la Mesomusicologia
¥ la Musicologia histériea. Con sus indagaciones etnomusicolégicas
completa las diversas posibilidades de la disciplina, al menos en sus
aspectos fundamentales. No es comin en otros investigadores tal am-
plitud. Manejo las “fuentes secas” y las “fuentes vivas" con similar
maestria, desde aspectos a menudo inesperados y originalisimos. Ello
lo convirtid en figura polémica. Lo fue v lo sigue siendo. Con su ta-
lento v su pasién, dominaba al medio. Cuando escribia, al final de un
largo v paciente recorride de afios y décadas, lo hacia con olimpica
altivez. Deade las alturas de su ingenio y su laboriosa erudiciém. Por-
que era altivo, si. Pero no soberbio. Carecié del peor de los pecados.

PoLA SUAREZ URTUREY
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