ESPACIALIDAD Y TRANSFORMACION DEL SONIDO

SANDRA GONZALEZ (UNQ)

Resumen

Esta exposicion se centrard en las actividades que su autora desarrolld en el proyecto de investigacion
“Sintesis Espacial de Sonido en la Musica Electroacustica” (UNQ, 2014-2015, Director Oscar Pablo Di
Liscia) como becaria de investigacion y docencia.

La investigacién de la relacion entre la espacialidad del sonido y los métodos de sintesis y transformacion
del mismo se abord6 con actividades centradas en el analisis musical, a partir del enfoque analitico
propuesto por Gary Kendall (2010). Adicionalmente, este abordaje permite la interpretacion y analisis de
la espacialidad en obras electroacUsticas, mixtas e instalaciones de sonido considerando conjuntamente la
sintesis espacial y la transformacion del material sonoro. El analisis de la cualidad espacial del sonido fue
extendido con los aportes tedricos desarrollados por Trevor Wishart (1996), Stéphane Roy (2003), Pablo
Di Liscia (2005), Juan Pampin (2009) y Esteban Calcagno (2013).

A partir del marco teérico detallado se investigé el modo de empleo de las técnicas de procesamiento con
los fines de lograr la perturbacién y la violacién de los esquemas espaciales en obras de diversas
formaciones y estéticas.

Palabras clave: Analisis musical, musica electroacustica, espacialidad del sonido.

Abstract

This talk will address the activities developed by the author through a Research and Teaching Scholarship
in the research Project “Spatial Synthesis of Sound in the Electro Acoustic Music” (UNQ, 2014-2015,
Director Oscar Pablo Di Liscia). The research on the relationship between spatial sound and synthesis-
processing methods was addressed through activities focusing on musical analysis, using the analytical
approach proposed by Gary Kendall (2010). This approach may be extended to the interpretation and
analysis of spatiality in electroacoustic, mixed works and sound installations, allowing a conjoint
addressing of the spatial synthesis and transformation of sound materials. The analysis of the spatial
quality of the sound is improved as well by the contributions developed by Trevor Wishart (1996),
Stéphane Roy (2003), Pablo Di Liscia (2005), Juan Pampin (2009) and Esteban Calcagno (2013).

From the already mentioned theoretical framework, the use of processing techniques to achieve a
violation or perturbation of spatial schemata was researched through a set of works with different media
combinations and aesthetic biases.

Key words: Musical analysis, electroacoustic music, sound spatiality.
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Introduccion

El presente trabajo fue desarrollado por medio de la Beca de Formacion en Docencia
e Investigacién, otorgada por el Departamento de Ciencias Sociales de la Universidad
Nacionel de Quilmes, desde agosto de 2014 y hasta julio de 2015 -director de beca Dr.
Pablo Di Liscia-. Fue llevado a cabo en el marco del proyecto “Sintesis espacial de
sonido en la musica electroacustica” (2013-2015) -director Dr. Pablo Di Liscia y
codirector Lic. Mariano Cura-.

El problema de estudio reside en la investigacién de la relacion entre la espacialidad
del sonido y los métodos de sintesis y transformacion del mismo, que se abordan con
actividades centradas en el anélisis musical, a partir del enfoque analitico propuesto por
Gary Kendall (2010). Las posibilidades adicionales que proveen su estudio realizado
para la interpretacion y andlisis de la espacialidad en obras electroacusticas, mixtas e
instalaciones de sonido, permiten abordar conjuntamente la espacialidad y sintesis y la
transformacion del material sonoro. A partir del analisis de la espacialidad del sonido en
las obras: On Space (2000) -para sexteto de percusion y electrénica- de Juan Pampin,
Swarm of Echoes (2011) de Daniel Peterson, Il Kontakte (1958-1960) -para sonidos
electronicos, piano y percusion- de Karlheinz Stockhausen y Red Bird (1977) de Trevor
Wishart, se evalta y reflexiona acerca de los beneficios, inconvenientes y obstaculos
que presenta la metodologia para el andlisis musical y posterior aplicacion a la
generacion de materiales para la composicion de diversas obras. Esta ponencia se centra
en la obra Red Bird de Wishart, por responder mejor al esquema conceptual propuesto
por Kendall.

El objetivo general es analizar la cualidad espacial del sonido en la mausica
electroacustica para aplicar en composicion y produccion de obras electroacusticas y
mixtas.

Los objetivos especificos consisten en:

-Investigar el modo de empleo de las técnicas de procesamiento desarrolladas, el
dominio de la perturbacién y la violacion de los esquemas espaciales, para continuar el
avance de la metodologia de andlisis de la espacialidad del sonido en las obras
electroacusticas y mixtas.

-Incorporar en el desarrollo de la metodologia de anélisis de la espacialidad de la
masica electroacustica el enfoque de Stéphane Roy (2003), acerca de la teoria de las
implicaciones.

-Aplicar la metodologia de andlisis disefiada en la creacion de ejemplos musicales,
que distingan las situaciones de congruencia y situaciones de incongruencia
clasificadas por Di Liscia / Calcagno (2014).

-Favorecer la realizacion de esquemas de representacion formal de la evolucion de
las obras analizadas, a partir del empleo de la teoria implicativa -Stéphane Roy (2003)-.

El musicélogo americano Leonard Meyer expone en su libro Explaining Music su
enfoque analitico en la musica acustica, mediante el cual explica la implicacion como
una posicién implicita o explicita formulada por un especialista sobre los vinculos entre
las unidades musicales que estdn presentes en el devenir de wuna obra.
Fundamentalmente una suposicion en la continuidad y en el proceso de resolucion
posible. Asi también, considera un proceso “cerrado” cuando éstos se llevan a cabo sin
generar ninguna informacion nueva y los procesos “abiertos” cuando éstos son
perturbados y el discurso musical se vuelve inesperado. Stéphane Roy toma este
enfoque de Meyer para aplicarlo a la musica electroacustica. EI compositor y
musicologo aborda el analisis implicativo y llega a la conclusion de que algunas
implicaciones derivadas del condicionamiento estilistico se forjan por procedimientos
de repeticion y asociacion entre unidades musicales, incluyendo la asociacién recurrente
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entre estratos en segmentos estratificados. Aclara, que la ausencia momentanea de un
estrato crea un vacio en la textura con la posibilidad de generar expectativas al oyente.
En el presente analisis se contempla la influencia del proceso implicativo de Roy,
aplicado a la relacion que se establece entre agrupamiento perceptivo y cualidad
espacial.

Favorecieron el analisis de la cualidad espacial del sonido los aportes desarrollados
por Trevor Wishart (1996), Stéphane Roy (2003), Pablo Di Liscia (2005), Juan Pampin
(2009) y Esteban Calcagno (2013). Se partié del estudio del enfoque analitico propuesto
por Kendall y se incorporaron las extensiones difundidas en tesis doctorales, textos y
escritos de los autores arriba mencionados. A partir de este marco teorico se investiga el
modo de empleo de las técnicas de procesamiento desarrolladas, el cambio de fuentes
conceptuales para realizar las transiciones sonoras, el dominio de la perturbacion y la
violacion de los esquemas espaciales, para disefiar una metodologia de analisis del
sonido en las obras electroacusticas y mixtas considerando sus caracteristicas timbricas.
Se contempla la evolucion de la espacialidad del sonido que propicie el anélisis y la
creacion musical.

*k%k

Metodologia

El marco tedrico se centra en el enfoque analitico de Gary Kendall -que considera la
interpretacion artistica y el analisis de la espacializacion electroaclstica de modo que
pueda aplicarse a multiples composiciones- para analizar la cualidad espacial del sonido
en la musica electroacustica y su aplicacién en obras electroacUsticas y mixtas. El
mencionado enfoque de Kendall, estudia las posibilidades de sentido espacial que son
creadas a traves de la perturbacion del agrupamiento perceptivo y la violacion de los
esquemas espaciales.

Se consideran las extensiones que desarrolla Esteban Calcagno sobre las teorias que
se basan en los aspectos musicales y perceptivos del espacio. El analisis del movimiento
espacial que desarrolla Trevor Wishart, considerando sus funciones estéticas. Asi
también se considera la situacion analitica que se articula del nivel neutro al poiésico, es
decir la Poiesis inductiva. Esta se basa en datos de la obra y se comprueba que relacion
tienen con la génesis de la misma.

Favorecen el analisis musical los aportes desarrollados por Pablo Di Liscia acerca del
tratamiento de la espacialidad en la muasica —desde los aspectos teoéricos y estéticos-; y
sus andlisis de obras de diversas formaciones y estéticas. Asi también los escritos
tecnoldgicos de Juan Pampin, en los que presenta la libreria ATS para analisis espectral
y los aspectos destacados del sistema de modelado espectral.

La metodologia aplicada consiste en el analisis, basado en el marco tedrico ya
expuesto de las obras electroacusticas y mixtas anteriormente mencionadas.

A partir de lo presentado en una primera instancia por integrantes del equipo de
investigacion -Pablo Di Liscia, Esteban Calcagno y Lucas Samaruga-, la metodologia
ampliada comprende:

- Identificacion de unidades y sub-unidades.

a Sucesivas: segmentos (episodios) y sub-segmentos (eventos).

b Simultaneas: estratos.

- Identificacion de las sefiales-fuente usadas.
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- Identificacion de la/s fuente/s conceptual/es.

-Analisis de los recursos tecnoldgicos y técnicas empleados en la espacializacion y
de las técnicas de procesamiento involucradas, poniendo el acento en aquellas
comprometidas en la segregacion y fusion de estratos y segmentos sonoros.

-Determinacion de las imagenes-fuente y de las fuentes conceptuales para cada
unidad formal y/o estrato, y comparacion de sus atributos y la congruencia-
incongruencia entre unicidad y multiplicidad de las mismas.

-Realizacion de esquemas de representacion de la evolucién de la obra en base a
Gary Kendall; en los que se observan incongruencias o congruencias en el agrupamiento
sonoro y en los atributos espaciales.

-Implicacion aplicada a la espacialidad.

-Elaboracion de conclusiones.

Para describir los cambios en las caracteristicas espaciales, Kendall distingue cuatro
expresiones vinculadas a la palabra fuente:

-sefial-fuente: es la sefial acUstica o una representacion de la misma.

-fuente conceptual (FC): es el objeto que el oyente identifica como fuente y origina
la sefial- fuente.

-imagen fuente (IF): es la fuente con los atributos espaciales.

-fuente: es el esquema espacial del oyente.

La implicacién aplicada a la espacialidad, se abordara a partir de la incongruencia de
la imagen espacial de la fuente con la ubicacion de dicha fuente.

Andlisis de la obra Red Bird de Trevor Wishart

La obra Red Bird fue compuesta en un estudio clasico entre los afios 1973 y 1977.
Trevor Wishart emple6 grabadores analogos de cinta, hojas de navaja de afeitar para
cortarlas y una mezcladora. El compositor comenta® que el mundo sonoro de la obra
trata ideas complejas, como un mito, pero desea destilar la esencia de estas ideas y
articularla de una forma arquetipica. Para lograrlo emplea un conjunto limitado de
sonidos reconocibles:

Pajaros: inflexiones reales, que se seleccionaron a causa de sus propiedades
musicales.

Animal/cuerpo: incluyendo la respiracion, fluidos y vocales inarticuladas.

Palabras: sobre todo los textos “listen to reason”, y “reasonable” y sus silabas?.

Maquinas: construcciones sonoras realizadas a partir de palabras, o sonidos de
animal/cuerpo.

Explica que cada sonido-simbdlico puede tener varios significados:

Fabrica: Sociedad Industrial/ Maquina.

Mecanismo: vision del Mundo Mecanicista.

Asi también detalla que los sonidos simbélicos subsidiarios incluyen al reloj, el
gancho, la mosca y la puerta. Estos sonidos simbdlicos son conectados ubicandolos en
contexto unos con otros y por transformaciones sonoras. Asi también los paisajes
enteros —como el jardin y la fabrica universal- actian como simbolos dindmicos.
Realidades en conflicto entre si.

! Wishart, Trevor (1996). “The Red Bird”, traduccion de Miguel Mendoga y Diego Correia. En On Sonic
Art, Harwood academic publishers, UK.

2 LLas voces femeninas empleadas pertenecen a Pippa Pierce y Poppy Holden:; el interrogador es Graham
Treacher y las voces masculinas pertenecen a Hugh Bernays y Trevor Wishart.
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Wishart describe las transformaciones que realiza de un sonido a otro como el
proceso técnico y musical mas interesante:

Transicion del libro a la puerta: 23:14 a 24:40

Transicion del grito de ““rea” al reloj:

-grito inicial “rea”: 04:30

-textura de tres gritos “rea”: 04:36

-sonido largo y muy filtrado que se parece a un martillo de metal: 06:05 a 06:27

-esta textura nuevamente, extendida en longitud y rango de alturas: 27:15 a
29:10

-sonido del reloj superpuesto al sonido del martillo metalico, para que sea
enmascarado por el sonido del martillo metélico: 29:10 a 33:00

Pablo Di Liscia® detalla, en su Tesis doctoral, las seis categorias de movimiento que
Trevor Wishart* considera en el analisis del movimiento espacial en la musica
electroacustica:

-Movimientos “directos”

-Movimientos ciclicos y oscilatorios

-Movimientos dobles

-Movimientos irregulares

-Movimientos “de cuadro” (Frame Motions)

-Contrapunto (combinacion de los movimientos anteriores)

Asi también describe la grilla espacial conformada por nueve “posiciones” empleada
por Wishart, para interpretar y analizar los movimientos mencionados en un espacio
bidimensional:

-Frente izquierda

-Frente

-Frente derecha

-lzquierda

-Centro

-Derecha

-Atrés izquierda

-Atras

-Atras derecha

La investigacion de la relacion entre la espacialidad del sonido y los métodos de
sintesis y transformacion del mismo, se abordan con actividades centradas en el analisis
musical. Las posibilidades adicionales que proveen su estudio realizado para la
interpretacion y andlisis de la espacialidad en la obra Red Bird (1977) de Trevor
Wishart, permiten abordar conjuntamente la espacialidad y la transformacion del
material sonoro.

La obra —de cuarenta y cinco minutos de duracion- estad conformada por tres unidades
formales o secciones separadas por silencio:

-Primera unidad (seccién) 00:00 a 18:42,6

-Separacion por silencio: 18:42,7 a 18:55,1

-Segunda unidad (seccidn): 18:55,2 a 29:09,9

-Separacion por silencio: 29:10 a 29:14,7

-Tercera unidad (seccion): 29:14,8 a 45:07,3

* Di Liscia, Oscar Pablo (2005). "Capitulo 111. Teoria y Estética”. En Los modos de vinculo de la
concepcion espacial del sonido con la poiesis de la musica electroacustica. Tesis doctoral.
* Wishart, Trevor (1996). “Chapter 10. Spatial motion”. En On Sonic Art.
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Nos centraremos ahora en el andlisis de los ejemplos seleccionados de cada una de
las secciones de esta obra.

Primera unidad (seccion) 00:00 a 18:42,6
En esta seccion se reconocen las siguientes Fuentes Conceptuales (FC) y sefales-
fuente empleadas:
P4jaros: inflexiones reales, que se seleccionaron a causa de sus propiedades
musicales.
Animal/cuerpo: incluyendo la respiracion, fluidos y vocales inarticuladas.

Identificacion de la sub-unidad: 00:00 a 04:00,8.

Segmento (episodio): 00:00 a 00: 54,5 -en el que se reconocen ecos de recinto y
transformacion a gaviotas- y sub-segmento (evento): 00:31,2 a 00:54,6 (evento que se
analiza en detalle).

Este evento comprende tres estratos. Los primeros dos generados por la Fuente
Conceptual ““Animal/cuerpo”: grito humano y el tercero generado por la Fuente
Conceptual “Animal/cuerpo”: sonoridad de una multitud hablando.

A partir de una misma Fuente Conceptual (grito humano que realiza una transicion a
la sonoridad de una multitud hablando), superpuestas paulatinamente y desplazadas
espacialmente se perciben maltiples Imagenes Fuente (IF). Se emplean las siguientes
técnicas de espacializacion y procesamiento: efecto de coro y panoramico de intensidad.

En esta parte analizada hay congruencia:

FC 2> IF
una una
multiples multiples

Identificacion de la sub-unidad: 04:00,9 a 08:42.

Sub-segmento (evento): 04:59,5 a 05:10,6 (evento que se analiza en detalle).

Se reconocen dos planos sonoros. En el primer plano discursan una voz femenina
que articula tres veces una silaba, un grito de voz femenina, dos gritos de una voz
masculina articulando la silaba “rea” y una especie de ladrido metalico. En el segundo
plano se infiere el vocoder de fase analdgico, procesamiento que aplicado a la segunda
silaba que articula la voz femenina genera finas estratificaciones.

Se emplean las siguientes sefiales-fuente: voz femenina, gritos de mujer y de hombre
y el ladrido de un perro. Se identifica la Fuente Conceptual ““Animal/cuerpo”.

En cuanto a los recursos tecnologicos y las técnicas empleadas en la espacializacion
se infiere un vocoder de fase analdgico aplicado a la silaba emitida en 04:59,5, dado al
escalamiento temporal, la transposicion del tono y el efecto robot que se percibe. Este
proceso se lleva a cabo desde 04:09 hasta 05:09,3, donde culmina el evento con un
ladrido de sonoridad metalica (05:09,4 a 05:10, 5). Para la espacializacion se emplea
panorédmico de intensidad.

El evento comienza con un primer gesto (00:00 a 00:08) de voz femenina, una FC
cuyo movimiento va y viene hacia ambos lados quedandose en el centro. Este
movimiento perturbador produce una disrupcion que genera implicacién, de acuerdo a
la relacion que se establece entre el agrupamiento perceptivo y la cualidad espacial.

El segundo gesto (00: 01, 2 a 00:02,3) conformado por una FC determina una IF.

En el tercer gesto (00:02,4 a 00:04,45) se reconocen dos planos. Se determinan una
FC y multiples IF. La aceleracion de tono y la fragmentacion es cada vez mayor.

En el cuarto gesto (00:04.50 a 00:08,20), los cambios son mas rapidos y la
granulacién mas densa. Se reconocen varias FC y varias IF.
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Hacia el final del sub-segmento, en el quinto gesto se percibe un objeto sonoro
producto de la aceleracion gradual, que discursa sin la presencia de la voz masculina. Se
produce un paralelismo del tratamiento espacial con el primer gesto: centro — izquierda
— derecha — centro del espacio bidimensional. Concluye con la misma ubicacion, en el
frente del espacio con la que comenzd.

En el primer gesto se reconocen una FC y dos IF a causa de la disrupcién producida
por el movimiento perturbador. En el plano sonoro en que se aplica el procesamiento de
vocoder de fase analégico -a una silaba que emite una Fuente Conceptual que
determinamos como una voz femenina en un primer plano- se perciben mdltiples
Iméagenes Fuente. Se identifican una FC y multiples IF.

En el primer plano las intervenciones que realizan las dos voces masculinas y el
animal, no se emplea un procesamiento que produzca segregacion o fusién de estratos
sonoros. Si consideramos las intervenciones de los tres gritos que conforman el segundo
estrato, debemos identificar cuatro Fuentes Conceptuales (voz femenina, dos voces
masculinas y un animal) y la resultante de multiples Iméagenes Fuente.

Para concluir, en el segundo plano del evento que se analiza se determina una
relacion de incongruencia: una FC - multiples IF.

Sub-segmento (evento): 07:18,5 a 08:42.

En el comienzo del evento no se reconocen estratos claros; a medida que avanza la
transicion timbrica se generan dos estratos. Se emplean como sefiales-fuente una voz
femenina susurrando y una sonoridad de registro grave y la Fuente Conceptual
“Animal/cuerpo”.

Para la espacializacion se emplea panordmico de intensidad, en el que se percibe un
movimiento oscilatorio izquierda-derecha. El efecto de coro produce el eco que da la
sensacion de multiplicidad de voces que se mueven con un paneo constante de izquierda
a derecha. Se infiere el empleo de filtros para obtener como resultante dos estratos bien
definidos desde 07:41,4 hasta 08:26. A partir de alli el estrato de susurros se desvanece
completamente y sélo persiste el estrato conformado por la sonoridad grave.

En el comienzo estd integrado por dos estratos. Se alterna el movimiento, hay
solapamiento y efecto de fundido. Se determina una FC conformada por copias de la
misma voz femenina y varias IF. La segunda parte del evento se transforma
timbricamente en sonoridad de pajaros y el movimiento espacial no es una alternancia
continua.

En la transicién analizada se reconocen 2 FC (una voz femenina susurrando y una
sonoridad de registro grave) y multiples Imagenes Fuente que modulan timbricamente a
una FC y una IF. Debajo de este estrato que se va desvaneciendo a medida que se
produce la modulacion timbrica se va generando un estrato mas grave, en donde obtiene
protagonismo desde 08:21 a 08:42: mdltiples FC y mudltiples IF. Al quedar sélo la
sonoridad grave se percibe una FC y una IF.

Como conclusidn, se puede decir que la modulacion timbrica es acompariada por una
relacion de congruencia entre agrupamiento perceptivo y atributos espaciales.

Segunda unidad (seccién): 18:55,2 a 29:09,9
Identificacion de la sub-unidad: 18:55,2 a 25:31,2.
Segmento (episodio): 23:15 a 24:46 y sub-segmentos (eventos): 23:15a 24:11,5
[24:11,6 a 24:21,6 / 24:21,9 a 24:46.
En su libro On Sonic Art Wishart explica que emplea técnicas analogicas para
realizar la transicion gradual de un libro que se precipita sobre una superficie, en un
intento de matar una mosca, al sonido de un portazo. Principalmente la transformacion
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gradual depende de la contextualizacion de sefiales. Es decir, que si oimos aisladamente
el sonido del golpe del libro no es facil reconocer el libro como fuente conceptual. La
imagen aural del libro se impone en el contexto de los sonidos de las paginas del libro
que se escuchan por primera vez.

Asi también para reconocer la puerta como fuente conceptual ayuda la introduccién
de ruidos de picaporte que realiza previamente. De esta manera realiza una transicién de
un golpe de puerta sin agregar sefiales adicionales de esta fuente conceptual empleada,
introduciendo gradualmente ruidos de picaporte para definir a la puerta como fuente
conceptual.

Trevor Wishart manifiesta que la imagen acUstica intermedia entre estos dos
extremos de la asignacion del “‘golpe’, el sonido se vuelve dificil de reconocer; sobre
todo cuando emplea cambios rapidos y el entrelazado de los dos tipos de ‘golpe’ de
sonido. En la ambigliedad de la fuente, sélo se puede resolver por los indicios de
contexto que permiten pasar del reconocimiento del ‘libro’ al reconocimiento de la
‘puerta’.

En esta transicion del libro a la puerta se reconocen dos estratos. EIl primer estrato es
el golpe del libro que se transforma luego en el de la puerta y el segundo estrato son los
zumbidos de la mosca. En el evento que se puede determinar desde 24:11,6 hasta
24:21,7 los zumbidos que conformaban el segundo estrato son reemplazados por otras
sonoridades animales: aullido, ladrido y canto de pajaros. En el ultimo evento (24:21,7 a
24:46) de este episodio retorna el zumbido.

Se emplean en esta transicion las siguientes sefiales-fuentes: paginas de libro, golpe
de libro, picaporte de puerta, golpe de puerta y sonoridades animales: zumbido de
mosca, aullido, ladrido y canto de pajaros. Determinamos las siguientes Fuentes
Conceptuales: “Animal/cuerpo”, libro y puerta.

Para la espacializacion se emplea panoramico de intensidad. Para analizar los
movimientos que realizan las fuentes conceptuales principales, no consideraremos al
segundo estrato conformado por la fuente conceptual ““Animal/cuerpo”. En el primer
evento, que culmina con los aullidos, se perciben los siguientes movimientos de las
fuentes conceptuales: frente, frente izquierdo, izquierda, frente izquierdo y frente
derecha. Es decir, que realiza movimientos panordmicos con la puerta.

Cuando las sefales de la puerta y el libro se suceden rapidamente el incremento de
reverberacion produce una disrupcion en la relacion de contenedor (habitacion) —
contenido (golpe de puerta), como si la puerta estuviera en otra habitacion, un
contenedor con caracteristicas diferentes al que albergd los primeros golpes de la
puerta. Aqui estamos considerando el estudio sobre la contencion como esquema
auditivo que realizé Gary Kendall, quien explica que el objeto sonoro contenido en un
objeto es modificado de acuerdo a las caracteristicas del contenedor.

El tercer evento inicia con la sefial de la puerta con un panoramico en el centro y a
partir de alli realiza la alternancia continua de movimientos frente-derecha y frente
izquierda. Luego se escucha la sefial de la puerta suave con panoramico en el centro y el
zumbido de la mosca. En el final del evento emplea panoramico central y reverberacion
para propagar la sefial. Se infiere que para la transformacion del libro a la puerta emplea
reverberacion.

En cada uno de los eventos emplea dos Fuentes Conceptuales que a través de la
contextualizacion explicada anteriormente, reverberacion y el movimiento espacial se
transforman timbricamente generando la segregacidon de estratos. De esta manera se
perciben maltiples Imagenes Fuente. Difiere la cantidad de Fuentes Conceptuales con
respecto a las Imagenes Fuente.
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Un proceso implicativo tal como lo concibe Stéphane Roy, se produce cuando las
sefiales de la puerta y el libro se suceden rapidamente acompafiadas de un incremento de
reverberacién que genera una perturbacién. Se puede decir que es un proceso
implicativo interrumpido por una desviacion.

Para concluir diremos que la modulacion timbrica conformada por dos FC ->
maultiples IF, es acompafiada por una relacion de incongruencia entre agrupamiento
perceptivo y atributos espaciales. Si se considera el segundo estrato conformado por
sonoridades animales, se puede determinar una relacion de congruencia entre multiples
FC -> mdltiples IF.

Identificacion de la sub-unidad: 25:31,1 a 29:09,9.
Segmentos (episodios): 25:31,1 a 26:03,7 y 26:03,8 a 29:09,9 y sub-segmentos
(eventos): 25:31,1 a 25:56,5 / 25:56,6 a 26:03,8.

En su libro On Sonic Art Wishart comenta que la vocal de la silaba ‘liss’ se
transforma en el sonido del canto de los pajaros. Dicha transformacién se realiza
mediante una mezcla de imitacion vocal y mezcla de textura, a la manera de un
enmascaramiento. Asi es como las dos sefiales fuentes empleadas en esta
transformacion, son procesadas a traves de un espacio acustico artificial generada por
una mezcla mono.

En el primer evento determinado desde 25:31,1 hasta 25:56,5 se reconocen dos
estratos que se definen a medida que se aplica el vocoder de fase analdgico a partir de
25:33,8. Se emplean las siguientes sefiales-fuente: aleteo de aves, chillidos de aves,
interjecciones de voces de mujeres y voz de mujer que articula la silaba “lis”. La Fuente
Conceptual considerada es “Animal/cuerpo”. Para la espacializacion se emplea
panordmico de intensidad.

Cuando se inicia este evento (25:31,1 a 25:32,3) hay disrupcion, ya que desfasa dos
copias de la sefial. Por lo tanto se escucha una FC —voz pronunciando la silaba “lis”- y
dos IF. Realiza una distribucion en el panordmico para dar la sensacion de nube de
sonidos. Desde el comienzo separa las “s”, realizando de esta manera una disociacion.
Aqui la FC es la voz que articula la silaba “lis” generando a través de la disociacién
mencionada dos IF: “s” e “i”. Esta vocal “i” pasa a ser una FC con multiples IF. Se
reconoce parte de la silaba “li”, a través de un enjambre de voz con el tono bajo. Se
determinan una FC y mudltiples IF (25:52,8 a 25:54,4). Aparece nuevamente la voz
articulando la silaba “lis” (25:47,8). Desde 25:55,3 a 25:56,1 de una FC —voz que
articula la silaba ““to”’- se producen a través del movimiento panoramico maltiples IF.

Para concluir el evento en 25:56,4 de una FC —voz que articula la silaba *’to”’-
devienen multiples IF por medio de retardos. A partir de 25:58 la vocal “0” pasa a ser
una FC con multiples IF, a través del procesamiento con reverberacion y retardos.

A modo de conclusion se puede decir que en el primer evento se observa una
relacion de incongruencia, dada por una FC - dos IF en el agrupamiento perceptivo y
los atributos espaciales. En el segundo evento se perciben una FC -> multiples IF,
otorgando una relacion de incongruencia. El proceso implicativo (Stéphane Roy) se
produce mediante las disrupciones que aparecen en medio de las transformaciones,
cuando separa la letra “s” de la vocal “i”.

Segmento (episodio): 26:03,9 a 27:12,3 y sub-segmentos (eventos): 26:03,8 a
26:36,7 - (Nexo: 26:36,8 a2 26:39,8) - 26:39,9a27:12,3 —
(Nexo: 27:12,4 a 27:16,3) —27:16, 4 a 29:09,0.
Cuando se inicia el primer evento (26:03,8 a 26:36,7), en el ataque de la voz
femenina con la silaba “lis”, se percibe la apertura de la voz y lo que queda detras
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primero como reverberacion, después se transforma en una Fuente Conceptual con una
Imagen Fuente. Por lo que estamos en presencia de la relacion entre contenedor y
contenido. La segunda vez que la voz femenina articula la silaba “lis” se genera un
enjambre, una granulacion que conforma una textura.

El ataque individual de la silaba “to” que se da en 26:18,7 y hasta 26:20,3 es
ensanchado, por lo que se considera una FC y mdltiples IF. En este ataque coincide una
FC y una IF, luego a través del ensanchamiento se perciben una FC y mdltiples IF. En
26:21,7 ataca la vocal “0” realizando un juego similar. Articula una FC con una IF y
luego por la distribucion en el panoramico se reconocen una FC y multiples IF. En
cuanto a los recursos tecnologicos y las técnicas empleadas en la espacializacion se
infiere la utilizacién de vocoder de fase, retardo, reverberacion y panoramico de
intensidad.

El nexo (26:36,8 a 26:39,8) esta conformado por dos planos: la sonoridad grave de la
“0” que articula la voz con modificacion del tono y la silaba “to” de la voz femenina; no
presenta interés en cuanto al agrupamiento sonoro y los atributos espaciales.

El segundo evento (26:39,9 a 27:12,3) que comienza con la silaba “lis” —s6lo que
ahora la voz femenina le imprime un caracter de risa- Yy esta sustentado en una
sonoridad grave de sonidos electrénicos, que prolongaron la vocal “0” de la voz
masculina. Conformado por una estratificacion difusa generada por los procesos de
efecto de coro y retardo, poco a poco se desvanece fundiéndose en la sonoridad grave.
El final del evento estd marcado por la voz grave (modificacion del tono) que en 27:14,2
realiza una interjeccion creando otro estrato hasta 27:16,2; que podria considerarse un
nexo con el episodio siguiente. Este episodio no presenta interés en cuanto al
agrupamiento sonoro Yy los atributos espaciales.

En el nexo (27:12,4 a 27:16,3) multiples FC —multitud murmurando-, generan un
enjambre a través de mdltiples copias de fragmentos que estdn levemente
decorrelacionadas y montadas en sucesion. Ubicadas aproximadamente en el centro con
una imagen espacial levemente ancha (hacia ambos costados). A este estrato se le
superpone otra FC —voz masculina-, que emite una onomatopeya que genera otro
estrato. Abruptamente se produce un cambio de FC. Este episodio no presenta interés en
cuanto al agrupamiento sonoro y los atributos espaciales.

Tercera unidad (seccién): 29:14,8 a 45:07,3

Identificacion de la sub-unidad: 29:14,8 a 35:03,5.

Segmentos (episodio): 31:29 a 33:01.

El episodio comienza con el martillo metalico como FC, y a través de la modulacion
timbrica realizada al reloj se produce un cambio de FC. Se emplean las siguientes
sefiales-fuente: golpe de martillo metélico, sonoridad de viento —construccion sonora
realizada a partir de “Animal/cuerpo”- y reloj. Se reconocen las siguientes FC: martillo
mecanico, “Animal/cuerpo” y reloj. Para la espacializacion se emplea panoramico de
intensidad, en el que las fuentes conceptuales estan ubicadas en el centro durante toda la
modulacion timbrica.

El sonido del reloj es superpuesto al sonido del martillo metélico, para que sea
enmascarado por el sonido de este martillo —segun detalla y explica Wishart>- como uno
de los procesos técnicos y musicales mas interesantes de transformacion sonora. Se
infiere el empleo de procesamientos tales como reverberacion y retardo para realizar la
modulacion timbrica y que de dos estratos claramente definidos —martillo metalico y
sonoridad del viento- quede sélo el sonido del reloj.

> Op. Cit.
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El evento se inicia con dos Fuentes Conceptuales y una Imagen Fuente —ya que se
considera que durante la modulacion timbrica la posicién que adoptan las Fuentes
Conceptuales es siempre en el centro del espacio bidimensional- y concluye con una
Fuente Conceptual y una Imagen Fuente, mediante un cambio de FC. En los primeros
17" las resonancias de la FC “Animal/cuerpo” provienen de los laterales derecho e
izquierdo del espacio bidimensional.

FC 2> IF
dos una
una una

Se considera que hay dos cuestiones interesantes para mencionar aqui. Primero, la
evolucion en la estructura de duraciones de la secuencia que ayuda a realizar la
transicion martillo-reloj. Esta estructura sufre dos transformaciones simultaneas pero no
sincronizadas: a) va de irregular a regular y b) va de lento a mas rapido, y al alcanzar
una determinada velocidad, la mantiene. Es decir, acelera al comienzo hasta 32:03
aproximadamente y a partir de alli se estabiliza. El disefio es, entonces: lento-irregular
-> acelerando - regular-velocidad media.

En segundo lugar, es notable el juego de distancia en la transicion martillo-reloj.
Efectivamente, los golpes de martillo enmascaran al reloj y recién cuando van
desapareciendo se percibe y reconoce el sonido de éste. Pero, ademas de ello, la
proporcion de reverberacion-directo y la diferencia entre el comienzo del directo y la
reverberacién indican que el martillo se encuentra en un recinto muy grande y comienza
alejado, se acerca y se aleja nuevamente. Cuando la secuencia de martillazos se vuelve
regular, se percibe claramente también que la agrupacién es binaria (fuerte-débil-fuerte-
débil-etc.), pero no es posible saber con certeza si esto se debe a un cambio de distancia
de la fuente o de energia en los golpes (pareceria ser esto ultimo, porque los golpes mas
fuertes se escuchan con el espectro levemente mas brillante). Mientras que el sonido del
reloj casi no tiene reverberacién y estd muy cerca, el viento de fondo desaparece
gradualmente. El autor parece presentarnos un escenario sonoro en donde un oyente se
traslada desde un gran espacio reverberante donde suenan martillazos y se escucha
viento, hasta un espacio poco reverberante en donde el oyente se acerca mucho a un
reloj.

Identificacion de la sub-unidad: 29:15 a 35:03,5.

Segmento (episodio): 33:01,3 a 35:03,6 y sub-segmentos (eventos):

33:01,3 a 33:24,8/ 33:24,8 a 33:46/ 33:46,1 a 34:27,8/
34:27,9 a 35:03,5.

En el comienzo del primer evento (33:01,3 a 33:24,8) las Fuentes Conceptuales
percutir del martillo metalico y reloj estan dispuestas espacialmente en el frente
(izquierdo y derecho), luego se unifican en una Imagen Fuente ubicada espacialmente
en el centro.

Si bien no hay una clara estratificacion (percutir del martillo metalico y reloj), al
llegar a 33:15,5 se percibe un solo estrato que se imbrica, por un instante, con otro
estrato conformado por el canto de las aves que se densifica. De esta manera se produce
la modulacién timbrica al canto del ave, a través del cambio de FC. Se infiere el empleo
de vocoder de fase y retardos que generan estratificaciones. Se reconocen dos FC y
maultiples IF: clasificacion intermedia en lo referente a situaciones de incongruencia, en
las relaciones que difieren la cantidad de Fuentes Conceptuales e Imagenes Fuente.

El segundo evento (33:24,8 a 33:46) comienza con el canto de un ave dispuesta
espacialmente en el frente (izquierdo y derecho). A partir de 33:26,4 la reiteracion del
gesto del ave que discurso en el comienzo del evento, ahora se dispone en el centro del
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espacio bidimensional procesado con vocoder de fase. Luego la resonancia con finas
estratificaciones se dispone en el frente (izquierdo y derecho) del espacio hasta 33:26,8,
en donde podriamos determinar una relacion de contenido sin contenedor. La FC canto
de ave procesado inicia un movimiento ciclico hasta 33:36, a partir del gesto en el que
se infiere el empleo de vocoder de fase, reverberacion, efecto de coro y retardos.

Paulatinamente se reconoce una bandada de aves, a medida que disminuye el
procesamiento de vocoder de fase. Podemos determinar varias FC —bandada de aves- y
una IF —, ya que se desplazan ciclicamente todas juntas-. Desde 33:35,5 hasta 33:40,7 el
chillido del ave que reconocemos como una FC, articula por segunda vez y se genera a
través del fragmento final un devenir que oscila izquierda-derecha en el espacio
bidimensional generando mdltiples IF. A partir de 33:40,7 se suma el canto de otra ave
y en el final del evento discursa a modo de recuerdo el reloj; ambas FC sin un interés
en el estudio del agrupamiento sonoro y los atributos espaciales. Se considera la vuelta
al reloj como un cambio de FC.

En el tercer evento (33:46,1 a 34:27,8) se reconoce como FC a las aves, comprendida
en “Animal/cuerpo” y la sefial-fuente empleada es el canto. Desde 33:50,5 y hasta
33:54,3 una FC —canto de un ave- dispuesta en el centro del espacio bidimensional, a
partir de 33:52,1 una aceleracion y cambio de altura en la segunda parte del canto que
expresa el ave; a través de la utilizacion de vocoder de fase acompafiados de una
oscilacion en el panoramico generan varias IF. Con la misma aceleracion se retorna a
una IF (33:53,8 a 33:55,7), empleando un panoramico frente derecha. Se infiere el
empleo de reverberacion, efecto de coro y retardos que generan las estratificaciones o la
fusion de las mismas. Por lo tanto estamos en presencia de una FC y multiples IF:
incongruencia entre el agrupamiento sonoro y los atributos espaciales. Si consideramos
el retorno a una FC y una IF diremos que realiza una transicion de la incongruencia a la
congruencia.

El canto (sefial-fuente) del ave (una FC) que surge poco a poco desde 33:56,7 del
episodio, ubicada en el frente del espacio, con una aceleracion y desaceleracion
paulatinas ambas y a través del empleo de vocoder de fase y la oscilacion en el
panoramico genera multiples IF. Luego de la desaceleracion se reconocen el canto de
varias aves, es decir multiples FC y madltiples IF. Una vez mé&s en este episodio, se
reconoce una transicion de la incongruencia a la congruencia entre el agrupamiento
sonoro y los atributos espaciales.

En el cuarto evento (34:27,9 a 35:03,5) el canto (sefial-fuente) del ave (una FC) que
articula dos veces con adicion de reverberacion desde 34:29 a 34:29,7, anticipa el
proceso que tendra lugar a partir de 34:33,4. En donde el canto del ave mencionado a
través del empleo de reverberacion, efecto de coro, retardos y vocoder de fase genera
varias FC; que en el inicio estan ubicadas en el mismo frente del espacio y generan una
IF que a través de la oscilacion frente izquierdo y derecho de transforman en maltiples
IF. Sobre este estrato discursa otro canto de ave, que se considera varias FC por el
empleo del efecto de coro y al estar ubicadas en el frente del espacio se perciben como
una IF. A través del procesamiento con el empleo de reverberacion, retardos, vocoder de
fase y la oscilacion en el frente izquierdo-derecho se reconocen mdltiples IF. Esta
articulacion del canto se reitera constantemente generando multiples IF.

Para concluir el evento en 34:58,4 el canto de un ave ubicado en el frente del espacio
con procesamiento de efecto de coro (varias FC y una IF) genera a través del vocoder de
fase y el movimiento oscilatorio multiples IF.

A modo de conclusion, se puede decir que en este evento se reconoce una transicion
de la incongruencia a la congruencia entre el agrupamiento sonoro y los atributos
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espaciales. En donde se superpone un nuevo estrato, al estrato resultante del proceso
anterior cada vez que articula un nuevo canto del ave.

En toda esta seccién hay multiples juegos de transformaciones en distintos tipos de
pajaros, en donde también se juega con el pasaje desde una sola FC a varias FC; y de
alli a un enjambre o nube de sonidos (objeto sonoro) y a un sonido continuo distribuido
de manera amplia en el panoramico.

Identificacion de la sub-unidad: 35:03,6 a 45:07,5.

Sub-segmentos (eventos): 35:03,6 a 35:15,6 - 38:05,6 a 38:05,9.

Se identifican las siguientes sefiales-fuente empleadas en los eventos: sonido de
picaporte de la puerta, ladridos de perros, canto de pajaros, golpe de puerta y
interjecciones de voz masculina. Las Fuentes Conceptuales empleadas son: picaporte de
la puerta, “Animal/cuerpo” y puerta. Las técnicas de procesamiento involucradas en la
segregacion y fusion de estratos y segmentos sonoros que se infieren son las siguientes:
empleo de reverberacion y vocoder de fase.

En el primer evento (35:03,6 a 35:15,6), a partir de la resonancia del picaporte al
abrir la puerta —ubicacion en el frente del espacio con apertura hacia frente izquierdo-
derecho-, comienzan a definirse finos estratos conformados por el ladrido de los perros
y el canto de los pajaros —se determinan multiples FC- con movimientos panoramicos
rapidos de ambas FC, que generan una IF. Luego se yuxtapone la alternancia del golpe
de la puerta y las interjecciones de la voz masculina —multiples IF-, que por el
movimiento panoramico generan multiples IF.

En el segundo evento (38:05,6 a 38:05,9), interjecciones de voces masculinas y
golpes de puerta —se determinan multiples FC- que a través de los movimientos
oscilatorios en el espacio bidimensional ubicados frente derecho-izquierdo generan
maultiples IF. La interjeccién de una voz masculina —una FC- ubicada en el frente del
espacio determina una IF.

Anélisis aplicado a la composicion

Espacialidad (2015), de Sandra Elizabeth Gonzalez

La sonoridad de la introduccion de la obra desarrolla técnicas extendidas, tipos de
toque y resonancias de los instrumentos del ensamble —flauta en sol/flauta baja,
clarinete en sib/clarinete bajo, mezzosoprano, piano, percusion, violin y violoncello-.
Los sonidos electronicos trabajan el juego con el agrupamiento perceptivo en funcion de
la espacialidad; es decir la interaccion entre la cantidad de fuentes sonoras que
reconocemos Y la distribucion espacial que percibimos debido a los procesamientos
empleados. Esta sonoridad aparece reelaborada en el final de la obra.

Ejemplos extraidos del Movimiento I:

Compas 1 al 10 — 00’:00°" a 007:43’’- sonidos electronicos pista 1: en la sonoridad
del comienzo se reconocen como Fuentes Conceptuales flauta, piano, violin y
violoncello que parten de la ubicacion que tienen los instrumentistas. Cuando aparece
por segunda vez se desplazan todos juntos desde la derecha hacia la izquierda y en su
tercera aparicion desde la izquierda hacia la derecha. Al desplazarse todos juntos
percibimos una sola Imagen Fuente. Aqui esta la interaccion entre la cantidad de fuentes
y la distribucion espacial. Se produce una relacién de incongruencia entre varias FC -
una IF.
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Compés 18 al 20 — 01’:06°" a 01’:17’- sonidos electronicos pista 2: los sonidos
electronicos parten de la mezzosoprano con la “ssss”. Inician con una sola Fuente
Conceptual (voz con la “ssss™), cuando aparece por segunda vez a través del efecto de
coro y las copias de la sefial con separacion de 1 milisegundo los eventos se perciben
como varias Imagenes Fuente: una FC -> varias IF. En la tercera aparicion, a través del
desplazamiento de ritmo-tono en el archivo estéreo con control de separacion de
canales, se percibe una disrupcién. Se produce una relacion de incongruencia entre una
FC - varias IF.

Compas 26 al 29 — 01°:35°" a 01’:48’’- sonidos electrénicos pista 3: se consideran
dos Fuentes Conceptuales representadas por el violin y el violoncello, que interpretan
glissandi de armonicos. Los sonidos electronicos parten de la ubicacion de los
instrumentos con sonidos flautados. A través de un movimiento perturbador mediante el
panoramico de intensidad, se produce un disrupcién que genera multiples Imagenes
Fuente. Se produce una relacién de incongruencia intermedia con implicacion en la
espacialidad, entre dos FC - mudltiples IF.

Ejemplos extraidos del Movimiento I1:

Compés 12 al 16 — 03”:37"" a 04’:24’- sonidos electronicos pista 6: los sonidos
electronicos parten del soplo de la flauta baja, que se considera una Fuente Conceptual.
A través del efecto de coro con ajuste del tiempo de retardo se generan varias Imagenes
Fuente. Se produce una relacion de incongruencia entre una FC - varias IF.

Compas 33 al 37 — 04’:52° a 05”:13’’- sonidos electronicos pista 8: los sonidos
electronicos con la “ssss” (contenido) parten de una ubicacion opuesta a la que se
encuentra la mezzosoprano (contenedor), para establecer una relacion de contenido sin
contenedor. Asi también mediante el desplazamiento de ritmo-tono, se produce un
movimiento perturbador que genera varias Imagenes Fuente a partir de considerar a la
mezzosoprano una Fuente Conceptual. Se produce una relacion de incongruencia con
implicacion en la espacialidad entre una FC - varias IF

Compas 43 al 47 — 05°:30”” a 05”:47°’- sonidos electronicos pista 9: los sonidos
electrénicos inician con la resonancia del platillo (contenido) de una ubicacidon opuesta
al instrumento (contenedor) que discursa con un trémolo, estableciéndose de esta
manera una relacion de contenido sin contenedor. Se considera el platillo como una
Fuente Conceptual. A través del efecto de coro y el desplazamiento de ritmo-tono se
reconocen varias Imagenes Fuente, en las que el movimiento perturbador produce una
disrupcion: relacion de incongruencia con implicacion en la espacialidad entre una FC
—> varias IF.

Compés 59 al 74 — 067:29’ a 077:30”’- sonidos electronicos pista 11: comienzan
sonoridades que representan a los distintos instrumentos. Se desplazan primero hacia la
derecha, luego hacia la izquierda incorporando el piano, por ultimo hacia la derecha y
aparecen los soplidos de flauta para finalizar. Aqui varias fuentes sonoras al desplazarse
juntas se perciben como una sola imagen; para concluir dos fuentes sonoras. Se produce
una relacién de incongruencia entre varias FC - una IF.

La disposicion de los sonidos electronicos en estéreo considera la ubicacion de los
instrumentistas, para trabajar el Interjuego definido por Gary Kendall entre el
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agrupamiento perceptivo en funcién de la espacialidad. Asi también tienen en cuenta su
estudio sobre la contencion como esquema auditivo.

La teoria implicativa especificada por Stéphane Roy y aplicada al tratamiento
espacial de la musica electroacustica, es desarrollada en la obra a través de los
movimientos perturbadores que originan disrupcion. Esta incongruencia que se
establece, entre la imagen espacial de la fuente con la ubicacion de dicha fuente, genera
implicacion en la espacialidad.

A modo de conclusion

Cabe aclarar que el marco conceptual teérico acerca de la espacialidad no da cuenta
completa de todas las situaciones, ni de toda la espacialidad de las obras analizadas.

Considerando las siguientes obras estudiadas On Space (2000) -para sexteto de
percusién y electronica- de Juan Pampin, Swarm of Echoes (2011) de Daniel Peterson,
Red Bird (1977) de Trevor Wishart y Il Kontakte (1958-1960) -para sonidos
electrénicos, piano y percusion- de Karlheinz Stockhausen se puede arribar a los
siguientes resultados finales:

Si bien en On Space se emplean técnicas espaciales para desarrollar diversos grados
de inmersion sonora, tratamientos de irradiacion de energia sonora y de localizacién
dinamica del sonido, se puede expresar que Juan Pampin no trabaja en esta obra el
juego con el agrupamiento perceptivo en el sentido en el que se lo trata en el enfoque de
Kendall.

En las obras que presentan modulaciones timbricas, se puede decir que se produce
una situacion de congruencia hacia una de incongruencia 0 viceversa, ya que se
modifica la relacion entre el numero de Fuentes Conceptuales y de Imagenes Fuente que
intervienen entre el agrupamiento sonoro y los atributos espaciales.

La obra Red Bird presenta transiciones timbricas y a través de técnicas analdgicas
cambia de una Fuente Conceptual a otra. Se puede decir que se produce una situacion de
congruencia hacia una de incongruencia o viceversa, ya que se modifica la relacion
entre el numero de Fuentes Conceptuales y de Imagenes Fuente que intervienen entre el
agrupamiento sonoro Yy los atributos espaciales.

La siguiente ampliacién en la metodologia de andlisis disefiada esclarece la
determinacion de situaciones de incongruencia -entre el agrupamiento sonoro y los
atributos espaciales-: clasificacion intermedia en lo referente a situaciones de
incongruencia, en las relaciones que difieren la cantidad de Fuentes Conceptuales e
Imagenes Fuente.

El empleo de la teoria implicativa definida por Stéphane Roy en la metodologia de
analisis, permite determinar en eventos que discursan por momentos cortos de tiempo el
movimiento perturbador de una Fuente Conceptual, como una disrupcion que genera
implicacion en la consideracion de la incongruencia o congruencia entre el
agrupamiento sonoro Yy los atributos espaciales.

Asi también se considera que la teoria implicativa aplicada a la espacialidad favorece
la realizacion de esquemas de representacion formal de la evolucion de las obras
analizadas, conforme a las incongruencias o congruencias en el agrupamiento sonoro y
en los atributos espaciales determinadas por el compositor.

El empleo de la metodologia de analisis aplicada en la composicién, contempla la
ubicacion espacial de las fuentes acusticas. Estas se consideran para crear situaciones de
congruencia y situaciones de incongruencia, a través de las técnicas que perturban la
identidad de las sefiales-fuentes -dividiéndola en partes- y de las técnicas que involucran
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la ruptura de la formacién de eventos perceptivos de las sefiales-fuentes provenientes de
dichas fuentes acustica.

Considerar las relaciones que se establecen entre unidades, sub-unidades, episodios 0
eventos de situaciones de congruencia y situaciones de incongruencia, favorecen el
interés de la organizacion formal de una obra y la evolucién de la espacialidad del
sonido.

*k%k

BIBLIOGRAFIA

CALCAGNO, Esteban (2013). "Capitulo 4. Enfoques analiticos de la espacialidad en la
musica electroacustica”". En Espacialidad y estructura sonora en la musica
electroacustica. Tesis Doctoral, Universidad Nacional de Quilmes, pp. 57-75.

DI LISCIA, Oscar Pablo (2005). "Capitulo Ill. Teoria y Estetica”. “Capitulo V. On
Space, de Juan Pampin”. En Los modos de vinculo de la concepcion espacial del
sonido con la poiesis de la musica electroacustica. Tesis doctoral. Biblioteca
Laura Manzo de la UNQ, Fondo Reservado, T/781.34 DIL, pp. 58-188.

KENDALL, Gary (2010). “La interpretacion de la espacializacion electroacustica:
atributos espaciales y esquemas auditivos”. Traduccion de Martin Liut. En
Musica y espacio: ciencia, tecnologia y estética. Editorial de la Universidad
Nacional de Quilmes, pp. 241-259.

MEYER, Leonard (1973). Explaining Music. Essays and Explorations. University of
California Press, Berkeley, Los Angeles, London.

NATTIEZ, Jean-Jacques (1990). Music and Discourse. Toward a Semiology of Music.
Princeton University Press, USA.

PAMPIN, Juan (1999). “ATS: a Lisp Environment for Spec- tral Modeling”,
Proceedings of the 1999 International Computer Music Conference. Beijing:
Com- puter Music Association.

---------------------- (2004). “ATS: A System for Sound Analysis Transformation and
Synthesis Based on a Sinusoidal plus Critical-Band Noise Model and
Psychoacoustics”, Proceedings of the 2004 International Computer Music
Conference, Miami, International Computer Music Association.

---------------------- ,0. P. Di Liscia, W. Moss y A. Norman (2004). “ATS User
Interfaces”, Proceedings of the 2004 International Computer Music Conference, Miami,
International Computer Music Association.

ROY, Stéphane (2003). L’Analyse des Musiques Electroacoustiques: Modéles et
Propositions. L’Harmattan, Paris.

60



Actas de la Duodécima Semana de la Musica y la Musicologia.
Jornadas Interdisciplinarias de Investigacion.

WISHART, Trevor (1996). “Chapter 10. Spatial motion”. En On Sonic Art, Harwood
academic publishers, UK, pp. 191-235.

--------------------------- (1996). “The Red Bird”, traduccion de Miguel Mendoca y Diego
Correia. En On Sonic Art, Harwood academic publishers, UK.

**k*

Sandra Elizabeth Gonzalez. Compositora argentina, egresada del Conservatorio Superior de Mdusica
"Manuel de Falla” con los postitulos de Compositora de Musica con Especialidad en Musica Sinfonica y
de Camara y Profesora Superior en Mdusica con Especialidad en Composicion. Licenciada en
Composicion con Medios Electroacusticos por la Universidad Nacional de Quilmes. En agosto de 2014
obtuvo la Beca de Formacion en Docencia e Investigacion del Departamento de Ciencias Sociales, cuyo
Director de Beca fue el Dr. Pablo Di Liscia. Actualmente es integrante del Programa de Investigacion
“Sistemas temporales y sintesis espacial en el arte sonoro” -Director: Dr. Pablo Di Liscia- y se desempefia
como colaboradora en el Proyecto “Sintesis espacial del sonido”.

Es docente, a través de concursos por antecedentes y oposicion, en el Conservatorio “Alberto
Ginastera”, Conservatorio Superior de Musica “Manuel de Falla” y Conservatorio Superior de Musica de
la Ciudad de Buenos Aires “Astor Piazzolla”.

Ha compuesto obras para instrumentos solos, ensambles, orquesta, coro de cémara, obras
electroacusticas y medios mixtos. Sus obras son estrenadas por reconocidos instrumentistas y presentadas
en prestigiosas salas de Buenos Aires. Sus obras han sido seleccionadas e interpretadas a través de las
siguientes convocatorias y workshop: Manos a las obras -Elias Gurevich y Haydée Schvartz-, Cuarteto
Arditti, Misica de Agora na Bahia (Salvador de Bahia-Brasil), Nonsense Ensamble Vocal de Solistas,
UNDA! Radio (Madrid — Espafia), Ensamble ConTempora (Skopje- Macedonia) y 41st International
Computer Music Conference (Denton, Texas — USA).

*kxk

61



