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APROXIMACION AL ESTUDIO ESTILISTICO Y CIRCULACION
DE LA OBRA PIANISTICA DE JUAN BAUTISTA MASSA

HERNAN GABRIEL VAZQUEZ

INFORME DE INVESTIGACION

Resumen

A pesar que en los ultimos afios la musicologia local ha avanzado en estudios sobre la produccion y la
circulacion de la musica en Argentina, existen vacios de variada indole y diversas tematicas que han sido
poco estudiadas o permanecen en vacancia. La musicologia tradicional ha privilegiado una vision
centralista, tanto por la concentracion casi exclusiva de la obra, esto es, en su analisis inmanente, como
por su escaso alcance geografico, que no supera en muchos casos la ciudad de Buenos Aires. Proponemos
que el conocimiento de la historia de la musica en nuestro pais debe surgir del analisis interpretativo de
fuentes diversas. En este sentido, se pretende dar cuenta de las condiciones de produccion y circulacion
de un segmento de la produccion musical de Juan Bautista Massa (Buenos Aires 1885 — Rosario 1938),
un compositor que, al radicarse en la ciudad Rosario, ha quedado en una situacion doblemente periférica
y un tanto excluido de la historia musical argentina. Este informe de avance presenta un analisis estilistico
de diez obras para piano de Massa y una aproximarnos a la circulacion y recepcion de esa produccion en
el medio local rosarino, entre 1900 y 1940.

Palabras clave: Juan Bautista Massa, musica para piano, circulacion, recepcion, sociologia musical

Abstract

Although in recent years the local musicology has made progress in studies on the production and
circulation of music in Argentina, there are gaps of diverse types and various topics that have been little
studied or remain vacant. The traditional musicology has favored a centralist view, both the almost
exclusive focus of the work, that is, in its immanent analysis, and its limited geographical scope, which
often does not exceed the city of Buenos Aires. We propose that knowledge of the history of music in our
country must come from different sources interpretive analysis. In this sense, it intends to account for the
conditions of production and circulation of Juan Bautista Massa’s piano music production. Massa
(Buenos Aires 1885 - Rosario 1938), a composer who, to settle in the city Rosario, has been on a situation
doubly peripheral and somewhat excluded from Argentinian musical history. This progress report
presents a stylistic analysis of ten piano works by Massa and an approach to the circulation and reception
of that production in the local environment, Rosario city between 1900 and 1940.

Key words: Juan Bautista Massa, piano music, circulation, reception, musical sociology

* % %

1.

La presentacion de este informe es el fruto de un proyecto de investigacion radicado en la
Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de Rosario para el periodo 2012-
2013. El proyecto bajo mi direccion se titula Estudio estilistico y circulacion de la obra para
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piano de Juan Bautista Massa y surgio en la asignatura “Literatura pianistica 2” de la Escuela
de Musica de la Universidad Nacional de Rosario, de cuya catedra soy el Profesor Titular. El
equipo de investigacion esta integrado por los alumnos Hercles Curin, Ignacio Gassmann,
Cristian Tarifa e Ivana Torre, quienes han cursado la catedra en distintos periodos y se los invitd
a conformar el grupo de trabajo. Una de las finalidades del proyecto es de indole pedagdgica:
introducir e incentivar a los estudiantes en la investigacion. Si bien se realizé un seguimiento de
las tareas de analisis e interpretacion, las principales directivas se orientaron a la organizacion
de las tareas heuristicas y consulta de la documentacion conservada en archivos.

Juan Bautista Massa nacié en Buenos Aires el 29 de octubre de 1885 y en esta ciudad
inicié su formacién musical. Al tener en cuenta quienes fueron sus maestros, podemos inferir
que su mundo musical inicial giraba en torno a los musicos de la colectividad italiana.
Inicialmente, Massa estudidé violin con los maestros Casazza y Pietro Melani, para luego
estudiar piano y armonia con Sartori y Eduardo Aromatari. Algunos de estos maestros y
compositores tenian una activa relacion con los sectores italianos del mundo musical y cultural
porteﬁo.1 A principios de 1900 su familia se traslado a la ciudad de Rosario y alli continu6 sus
estudios de composicion e instrumentacion con Alfredo Donizetti, un supuesto sobrino de
Gaetano Donizetti que se formd en el Regio Conservatorio de Milan.” Tal vez debido a la
influencia del maestro italiano y la amplia actividad operistica que se desplegaba en Rosario,
Massa se inclind tempranamente al género dramatico y obras vocales, donde obtuvo los
mayores reconocimientos.

Al no haber podido tomar contacto con el archivo familiar de Massa, la serie de datos
mencionados fue obtenida en fuentes secundarias. El principal trabajo publicado sobre el
compositor que nos ocupa es un articulo de Francisco Curt Lange publicado en el Boletin
Latino-Americano de Musica en octubre de 1938, meses después del fallecimiento de Massa.’
Los trabajos posteriores, de Mario Garcia Acevedo y Daniel Cozzi, en su mayoria se basan en el
articulo de Lange mas algunos aporte de historia oral o hemerografica por parte de Garcia
Acevedo.” En su articulo, Lange deja en claro que conoci6 personalmente a Massa y lo incluye
en el denominado “americanismo musical”. Aparentemente, existi6 un importante contacto e
intercambio epistolar entre Lange y Massa durante los ultimos seis afios de vida del rosarino.

* % %

! Pietro Melani fue violinista, director de orquesta, director de la Deutsche Singakademie y profesor de

violin en el Instituto Musical Santa Cecilia. Sobre mas datos en torno a la comunidad italiana alrededor de
1900 véase Weber, José Ignacio, “;Opera o musica sinfonica? El interés de la critica musical en la
modernizacion del gusto portefio (1891-1895)”, en Silvina Luz Mansilla, Dar la nota: el rol de la prensa
en la historia musical argentina (1848-1943), Buenos Aires: Gourmet Musical Ediciones, 2012; Ramallo,
Hernan Diego, Hernan Gabriel Vazquez, José Ignacio Weber y Vera Wolkowicz, “Partituras para piano
publicadas en dos revistas musicales de Argentina. Edicion critica y puesta en valor”, Actas del Congreso
Internacional de Piano. La musica latinoamericana para piano, 18 al 21 de noviembre de 2010, Buenos
Aires; Weber, José Ignacio, “Hacia una sociologia de los criticos italianos inmigrantes como mediadores
y traductores en la Buenos Aires de fin de siglo”, AdVersuS, VIII, 21, diciembre 2011, pp. 101-124,
version electronica en http://adversus.org/indice/nro-21/articulos/05-VIII-21.pdf [Gltima consulta online:
31/07/2013]

% El verdadero apellido de Alfredo Donizetti era Ciummei. Sobre el origen del apellido y otros datos,
véase Cozzi, Daniel, La creacion musical en Rosario, Rosario: UNR Editora, 2007, pp. 100-103.

3 Lange, Francisco Curt “Juan Baustista Massa”, Boletin Latinoamericano de muisica, tomo IV, Bogota,
1938, pp. 664-674. Juan Bautista Massa falleci6 el 7 de marzo de 1938.

* Véase los articulos de Mario Garcia Acevedo: “Juan Bautista Massa, catalogo de obras”, Temas y
contracantos, 1988; “Juan Bautista Masa”, en Casares Rodicio, E. (Dir. Gral. y Coordinador),
Diccionario de la musica espafiiola e hispanoamericana, Madrid: Sociedad General de Autores y
Editores, 2000, Vol. 7, pp. 335-336; “Juan Buatista Massa”, monografia resguardada en el Archivo del
Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”, 1988. Aunque el trabajo es practicamente una
transcripcion del articulo de Lange, puede consultarse la entrada “Juan Bautista Massa” en Daniel Cozzi,
La creacion musical en Rosario, Rosario: UNR Editora, 2007, pp. 140-144.
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Segun los datos biograficos, Massa supo desarrollar un fuerte impacto musical en la vida
social rosarina. Los multiples ambitos en los que actud favorecieron su posicionamiento. En el
ambito privado, Massa cre6 y dirigio el Conservatorio Argentino (ca. 1918),5 fund6 y dirigio la
Asociacion Coral Argentina de Rosario y fue fundador y co-director de la Sociedad
Filarmoénica. En el ambito estatal, ademas de ejercer la docencia en tres de los colegios mas
importantes de la ciudad (Colegio Nacional N° 2 y Colegios Normales N° 1 y N° 3) integro la
Comision Provincial Fiscalizadora de la Ensefianza Artistica y el Consejo General de Educacion
(Santa Fe). En el ambito nacional, fue miembro de la Comision para el estudio del Himno
Nacional, miembro de la Sociedad Nacional de Musica y fue jurado de los premios otorgados
por la Municipalidad de Buenos Aires y del Teatro Colon. Al margen de estos datos, que nos
hablan de una personalidad sumamente activa y que supo establecer buenas relaciones en los
ambitos locales y nacionales, es interesante observar los comentarios sobre sus obras. En
general, los bidgrafos indican la adscripcion de Massa al nacionalismo. Lange indica que Massa
se movid “hasta ultimo instante en la llamada tendencia nacionalista” y utiliza el parrafo para
criticar a Gastobn Talamoén, como si hubiera impuesto ese tipo de corriente estética a los
compositores. Mientras que Cozzi dividio6 la produccion de Massa en dos etapas (una europeista
y otra nacionalista), Garcia Acevedo insiste en destacar el caracter nacionalista y hasta incaico
de las obras del rosarino, aunque en algunas obras reconoce elementos que poseen "sugestiones
del nacionalismo musical del siglo XX, como el de Stravinsky y de Villa-Lobos".® Algo similar
ocurre con las reseflas periodisticas ante el estreno de sus obras. Principalmente hemos
localizado resefias sobre los estrenos o representaciones de las obras dramadticas y, en general, se
destaca la buena recepcion que recibian las expresivas lineas melddicas de las obras, a pesar que
Massa no pudo viajar a Europa “para estudiar en la fuente misma del arte”.” Este hecho, el no
haber recibido la beca Europa o haber viajado alli, suele aparecer en distintas resefias criticas. El
éxito en la recepcion de su produccion es reconocido por Garcia Acevedo al momento de
estimar como importante el hecho que Massa pudo estrenar cuatro 6peras antes de cumplir sus
45 afios. En realidad, las obras dramaticas ejecutadas fueron mas, si se toman en cuenta las
zarzuelas y comedias musicales.

* % %

En cuanto a la obra pianistica, hemos podido detectar la creacién de un minimo de
veintinueve obras. Conocemos su existencia por los catalogos incluidos en las biografias, en las
partituras publicadas y por la mencion en algunos articulos periodisticos de corte publicitario.
Hasta el momento, solo hemos podido localizar la partitura de diez obras editadas que, en total,
suman doce piezas. Si bien Massa estrené su primer obra en el Teatro La Comedia de Rosario
en 1905, la zarzuela en un acto Esmeralda (1903), la primer obra para piano edita es Aires
criollos. Seguramente no se trata de su primera composicion para teclado, solo podemos indicar
que es la de edicion mas antigua. Segin Lange, Aires criollos fue publicada en 1909 por el
editor Luis Mandrés, que tenia su casa principal en Rosario y una sucursal en la ciudad de

> Lange (1938: 669) indica que Massa fundo y dirigi6 el conservatorio “por veinte afios” hasta su muerte.
Por su parte, Cozzi (2007: 140 y 203) indica las fechas de 1909 y 1916, respectivamente. Nos inclinamos
a seguir la fecha indicada por Lange.

% “Juan Bautista Massa”, resefia biografica redactada en 1988 por Mario Garcia Acevedo y resguardada
en el Archivo del Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”. Otra biografia que aporta datos
similares se puede consultar en Benvenuto, Luis y Ratl A. Buccino, Historia y teoria de la musica,
Buenos Aires: Ferrari Hnos., 1940.

7«I "evaso. Su estreno esta noche”, en La Capital, 23/06/1922.
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Cérdoba.® Al parecer, la editorial era un “gran establecimiento musical fundado en 1871” en
Rosario y, como indican las partituras, “la mas antigua casa del ramo” dedicada a la importacion
y edicion. La casa estaba ubicada en pleno centro de la ciudad (Sarmiento al 800), cerca de los
teatros mas populares de la época y contaba con sus propios talleres graficos. Massa publicéd por
lo menos doce obras para piano en esta casa editorial. Gran parte de las obras son danzas de
salon: minué, mazurcas y valses, mas algunas obras de orientacion “criolla” y una “zamba”. La
casa Mandrés, que publicaba principalmente danzas de saléon y el repertorio “popular” de la
época, contaba con tres valses Boston de Massa en su catalogo. Si bien no podemos determinar
la fecha de creacion, es muy probable que estas obras fueran creadas cerca de 1920, momento
en que el llamado “vals Boston” tomé mayor difusion internacional.” Al tener en cuenta las casa
editoriales que publicaron las obras para piano de Massa y el tipo de repertorio publicado
podemos acercarnos a la movilidad social del compositor, las conexiones o prestigio que ¢l fue
adquiriendo y una modificacion en sus intereses estéticos. Entre los afos 1920 y 1923,
aparentemente Massa dejo de publicar en la casa Mandrés. Entre dichos afios, un grupo de obras
fueron publicadas por cuatro casa rosarinas —el Almacén de musica de Primitivo Sosa, la casa
Breyer y Porfirio, editorial Maliandi y la Casa Romano— y por la casa Ortelli Hermanos de
Buenos Aires. Luego que la casa Ricordi se estableciera en 1924 con una sucursal oficial en
Buenos Aires, Massa comenz6 a publicar con dicha editorial, aparentemente en exclusividad."
En 1926, Ricordi publicd Paisaje matinal de Massa y, posteriormente, junto a obras nuevas se
reeditaron varias de las obras publicadas inicialmente en Rosario. Evidentemente, dado el
reconocimiento nacional que paulatinamente fue adquiriendo, Massa ascendi6 en posiciones de
reconocimiento social (como los cargos de corte administrativos) y reconocimiento profesional
nacional (su opera La Magdalena obtuvo una distincion en un concurso del Teatro Colon en
1927 y recibid el Premio Municipal por su ballet £/ cometa en 1930). Aunque por el momento
no es posible establecer alguna otra conexion, es importante destacar una carta de Julidn Aguirre
escrita en 1923 como agradecimiento por las obras que Massa le habia enviado. En la carta,
Aguirre no menciona qué obras recibié aunque se muestra interesado en la produccion. Esta
carta es cercana al momento en que Massa comienza a publicar obras en la ciudad de Buenos
Aires, esto muestra una expansion territorial en lo que respecta a las redes interpersonales.

En una aproximacion superficial a las cualidades de la obra pianistica de Massa es posible
indicar un primer momento donde la produccion (o edicion) se vinculd con las danzas de salon.
Es decir, en su etapa juvenil de publicacion rosarina, el compositor se orient6 a un repertorio de
consumo masivo paralelo a la creacion de obras dramaticas (Operas, zarzuelas y comedias
musicales). Aproximadamente desde 1920, Massa se volco a una produccion con pretensiones
mas académicas y orientada hacia alglin tipo de nacionalismo, pues en sus titulos es recurrente
la temdtica gauchesca o criolla. Sin embargo, al tomar contacto con el material musical
disponible, detectamos tres tendencias estéticas que atraviesan la creacion pianistica de Massa.
Una tendencia es la recreacion de alglin tipo de material musical proveniente del ambiente rural-
criollo mediante técnicas de composicion vinculadas al siglo XIX (tanto en su comportamiento
armonico, formal y caracteristicas melddicas). Esto podemos encontrarlo en las obras Aires
criollos (1909), Dos tonadas criollas y Céfiro de la pampa. Otra tendencia es la creacion de
obras mas o menos abstractas y danzas que responden a una estética romantica, vinculada al
gusto del momento: como son Canto erdtico y los valses Boston Sori¢ que me amabas 'y Vivo
por que te amo. Por 1ltimo, un fuerte acercamiento a técnicas de composicion modernas que
indican la recepcion de creaciones con un cierto grado de objetividad. Esta corriente estética,

¥ Francisco Curt Lange (1938: 671) indica que para 1938 Aires criollos se encontraba agotada.

? Si bien el vals Boston surgié como baile de saléon en los Estados Unidos hacia 1870, su difusion
internacional comenz6 después de 1900 y se establecid luego de la primer Guerra Mundial (cf. “Boston
(i1)” en Sadie, Stanlie (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Londres: Ed. Macmillan,
1980, vol. 3, p. 87).

' En Buenos Aires, la casa Breyer Hermanos represent6 a Ricordi desde 1885 y, luego de un cambio de
duefios en la casa central de Italia, en 1924 Breyer fue la sucursal oficial de Ricordi y se comenzaron a
editar obras (cf. Macnutt, Richard, “Ricordi” en The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
Londres: Ed. Macmillan, 1980, vol. 15, pp. 851-855).
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que quizas se relaciona con sus ultimas obras, esta claramente presente en Paisaje matinal
(1926), las Dos danzas extraidas del ballet £/ cometa (1930), la Danza oriental (ca. 1930-38) y
la Hueya (1937).

* %%

4.

A continuacion presentaré una breve descripcion de obras que caracterizan las distintas
tendencias compositivas de Juan Bautista Massa. Una obra que incluimos en la etapa de
transicion editorial es Céfiro de la pampa, zamba criolla para piano, editada por Primitivo Sosa
en Rosario y localizada en el Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”. La obra se
encuentra en un volumen que pertenecid a Alberto Williams y esta encuadernada, junto a otras
obras diversas, bajo el titulo de “Aires criollos”. La obra esta claramente divida en dos
secciones: una amplia introducciéon y una segunda parte que, gracias a las repeticiones
indicadas, alude a la primera y segunda vuelta de la zamba. La organizacion formal no se
corresponde con una zamba, solo la hemiola en superposicion, la fluctuacion entre el modo
menor y el mayor y la figuracion empleada se acercan a algunos elementos tipicos del ambiente
criollo. En si, la obra es fuertemente motivica y en este sentido sigue una organizaciéon formal
de tipo oracion y periodo clasicos. Escucharemos una version de la obra a cargo de Cristian
Tarifa.

Entre las obras directamente vinculadas al ambiente romantico del salon, el vals Boston era
una de las novedades a principios del siglo XX. Se trata de una danza que difiere del vals vienés
en cuanto a su tempo, algo mas lento, y una forma mas simple. El segundo vals Boston de
Massa se titula So7ié que me amabas y se trata de una obra sin grandes dificultades para su
ejecucion, con una melodia motivica y reiterativa, facil de recordar y enmarcada en una forma
ternaria A-B-A. El contexto tonal es relativamente simple y cada seccion esta determinada tanto
por el material tematico como por la tonalidad: Sol menor y mayor en la parte A, Si bemol
mayor y Fa mayor en la seccion B. En interpretacion de Ignacio Gassmann, escuchamos el
segundo vals Boston So7ié que me amabas.

Resulta evidente que con el ballet £/ cometa Massa estaba experimentando un nuevo camino
en la composicion. El argumento trata sobre un asentamiento de gauchos gitanos y, en ese
sentido, la obra puede tildarse de nacionalista. Sin embargo, Garcia Acevedo describe algunas
peculiaridades: en algunas escenas aparece una parte vocal y en la época fue caracterizado como
un “mimo drama cantado y bailado”. Es decir, existen algunos elementos que entrecruzan
géneros escénicos.'' Las Dos danzas que publicé en 1934 para piano solo emplean pequefios
clusters y estructuras armonicas con fuertes disonancias junto a polirritmias algo complejas.
Otra obra que presenta aspectos interesantes es la Hueya de 1937. Si en la textura acompaiante
del Céfiro de la pampa es posible encontrar alguna similitud con la Zamba de Julian Aguirre, la
Hueya de Massa posee una relacion mas directa con la Huella opus 49 de Aguirre. Basicamente,
la referencia a la obra de Aguirre estd en el ritmo caracteristico de la introduccion que Massa
mantiene en toda la obra como un ostinato. La peculiaridad se presenta en cierta libertad de las
relaciones armonicas y la organizacidon simétrica de la forma. Dentro de un contexto tonal, la
obra presenta sonidos pedales que desdibujan la armonia, algunas progresiones de
fundamentales por tercera y otras progresiones de segunda menor descendente con funcion de
dominante-tonica similar a una cadencia frigia. En la obra de Aguirre también se presentan
cadencias entre segundo y primer grado, en lugar de quinto y primero, pero por segunda mayor.
Otras obras que introducen un tratamiento cercano a técnicas impresionistas y neoclasicas son
Paisaje matinal (1926) y Danza oriental, respectivamente.

* % %

" Mario Garcia Acevedo (1988b: 5) indica que la escenografia estuvo a cargo del rosarino Alfredo
Guido, quien colabor6 también en el vestuario.
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Hasta aqui hemos podido presentar una visiéon panoramica de la obra pianistica de Juan
Bautista Massa donde se puede apreciar tanto una variedad creativa como una habilidad para
acceder a distintos publicos y espacios. El tipo de repertorios que supo abordar se puede
relacionar con el contexto social donde se publicaba: en Rosario prevalecid el repertorio de
salon y en la ciudad de Buenos Aires los titulos sugieren un repertorio académico de corte
nacionalista. A su vez, esta estrategia de insercion en distintos ambientes musicales fue
atravesada por una busqueda personal de expresion. Es posible indicar la recepcion de diferentes
modelos técnicos y estéticos: Julian Aguirre, en las obras de recreacion criolla; Igor Stravinsky,
en las danzas del ballet E/ cometa; Claude Debussy o Manuel de Falla, en Paisaje matinal y en
la Hueya. Consideramos que atn falta recabar mayor informacion para poder establecer con
rigurosidad ciertos aspectos de la actividad y la produccion pianistica de Massa. Esperamos
poder acceder a algun repositorio documental para tomar contacto con mas material musical y
epistolar que permita acceder a las redes interpersonales entre Massa y otros agentes de la vida
musical en Argentina y Latinoamérica. En este sentido, consideramos importante la relacion
entablada entre Massa y Lange, los posibles contactos con Julidan Aguirre y la participacion de
Alfredo Guido en la puesta en escena de diversas obras dramaticas de Massa. Asimismo, debido
a la falta de trabajos de base sobre historia de la musica en Rosario, resulta complejo poner en
su debido contexto el peso de Masa en la vida musical de la ciudad. Es necesario aclarar que
diversas relaciones que se han podido exponer fueron posibles gracias a intensos dialogos,
intercambio de ideas y documentacion con Silvina Luz Mansilla, José Ignacio Weber y Vera
Wolkowicz, a todos ellos nuestro agradecimiento.

* % %
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